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Ceea ce scoala nu

te invata: cum sa
navighezi prin lumea
artei contemporane

Cristian Nae

Volumul de fata se adreseaza
indeosebi tinerilor absolventi
ai Invatamantului artistic
superior din Romania, dorind
a reprezenta un modest
instrument educational
complementar informatiilor
obtinute la cursurile oferite
de Facultatile de Arte Vizuale
pe parcursul anilor de studii.



Cristian Nae

El reuneste multiple perspective apartinand
unora dintre cei mai importanti agenti culturali
ce activeaza astdzi in cAmpul artei contemporane
din Romania, asupra uneia mai presante intrebari
pe care orice absolvent de Invatdmant superior
este nevoit sa si le adreseze: de ce altceva este
nevoie pentruadeveniartist, curator sau galerist?
Cum anume as putea sa navighez prin arhipelagul
divers si uneori contradictoriu de informatii,
pozitiondri ideologice si optiuni artistice care
caracterizeazd lumea contemporand a artei?
Cum as putea rezista in aceasta lume? Ce anume
as putea sa Invat din experienta practica a celor
care au configurat o parte insemnata a cdmpului
artistic din Romania 1n ultimele doua decenii,
dincolo de ceea ce ma invata deja scoala? Cu
toate ca unii dintre autorii invitati sa contribuie
la aceasta publicatie au si experienta pedagogica
ca profesor invitat sau asociat al unor institutii
de Invatamant superior din Romania sau din
afara tarii, perspectivele pe care acestia le ofera
provin din afara discursului academic sau cel
putin, refuza compartimentalizarea disciplinara
a cunoasterii pe care o transmit.

Textele concepute de invitatii din acest volum
eludeaza teoretizarile prea pronuntate 1In
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favoarea unei examinari oneste a propriei munci,
propunand perspective provenind din interiorul
practicilor manageriale, curatoriale sau artistice
specifice fiecarui autor. Unii dintre cei care au
acceptat invitatia de a contribui la publicatia de
fata au preferat sa ofere cu generozitate marturii
despre propriul parcurs profesional, precum si
indicii cu privire la dificultatile intampinate pe
parcurs, completate de sfaturi practice pentru
consolidarea unei identitati si sustenabilitati
institutionale Intr-un context socio-economic
inca volatil. Altii au optat pentru analiza unora
dintre aspectele mai putin evidentiate in
cursurile de management cultural sau curatorial
predate astazi in mediul academic din Romania,
sau pentru indicarea unui aspect particular al
muncii artistice sau manageriale care defineste,
totodata, maniera lor singulara de a gandj,
profilul cultural distinct al fiecaruia.

Volumul este structurat pe patru sectiuni,
dedicate cate unui domeniu de activitate: cel al
galeriilor comerciale, al practicii curatoriale, al
pozitionarii critice in sfera artistica si social3,
si nu In ultimul rand, al dezvoltarii artistice.
Prima sectiune reuneste istorii personale ale
unor galerii comerciale precum Galeria Ivan si
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Galeria Anca Poterasu, incluzand, In maniera
confesiva, si destanuiri privind dificultatile cu
care s-au confruntat in perioada de inceput. in
ambele cazuri, rezilienta, dedicarea personala
si dragostea sincera pentru arta a initiatorilor,
Marian Ivan si Anca Poterasu, par a fi atuurile
care au contribuit, dincolo de calculul pragmatic,
la construirea unei galerii de arta sustenabile si
credibile. De aici, potiinvata faptul ca daca doresti
sa devii galerist, trebuie n primul rand sa inveti
sa pretuiesti sincer artistii cu care lucrezi, pe care
ii cultivi, instituind o relatie de parteneriat cu
acestia, iar in al doilea rand, sa institui o relatie
etica de lucru cu colectionarii. Alaturi de acestea,
sunt prezentate istorii ale unor spatii artistice
hibride, cu caracter deopotrivda experimental
si comercial, aflate in afara celor doua mari
noduri artistice din Romania, Bucurestiul si
Clujul, precum Borderline Art Space din Iasi
si Club Electroputere/EP Gallery din Craiova.
In ambele situatii, managerii acestor institutii
explica dificultatile intdmpinate atunci cand
activezi Intr-un context cultural si economic mai
putin dezvoltat, precum si necesitatea stringenta
de a dezvolta publicuri si conexiuni sustenabile
pe plan local. Deseori, a te adepta la contextul
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global al artei contemporane actuale, in care
orice spatiu artistic este vizibil atdt pe plan
local cat si international, inseamna a dezvolta o
prezenta coerentd, pregnanta in spatiul virtual,
in care documentarea fotografica a unei expozitii
ocupd un loc vital, dupa cum sugereaza Adrian
Bojenoiu.

Sectiunea dedicata practicii curatoriale reuneste
contributii semnate de Diana Marincu, Catalin
Gheorghe si Cristian Nae. Abordand o dimensiune
mai putin vizibila a organizarii unei expozitii,
cea a relatiei dintre curator si asistentii sai
tehnici, Diana Marincu propune o etica a gestului
curatorial bazata pe Incredere reciproca, relatii
de munca orizontale si disponibilitatea constanta
de ainvata de la ceilalti. Contributia sa reprezinta
o lectie importantad despre negocierea constanta
a pozitiei de putere a curatorului in relatiile sale
cu aparatul institutional, promovand in mod
implicit o autentica etica a grijii ca definitie a
procesului curatorial. Textul lui Catdlin Gheorghe
dezvolta ideea unei cercetdri curatoriale ca
maniera critica de articulare discursiva, in
tandem cu practica cercetarii artistice, in vreme
ce Cristian Nae analizeaza practica curatoriala
nu doar ca maniera complexa de semnificare
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prin intermediul expozitiei, ci si ca o practica
sociald, care creeaza moduri de co-existenta si
de munca colectiva. El propune o intelegere a
expozitiei ca asamblaj estetico-tehno-politic,
destinat sa articuleze temporar micro-publicuri,
iar semnificatia ca efect al interactiunii complexe
dintre diversii agenti umani si non-umani
care contribuie la materializarea expozitiei.
Propunand evitarea capcanei auctoriatului
curatorial ca act autoritar, textul ridica
deopotriva problema responsabilitatii si pe cea a
eticii muncii curatorului.

Contributia Liviei Pancu se prezintd drept o
maniera deschisa, plurald, interconectatd, de a
revizita critic un model de succes, pornind de la
propria sa biografie. Naratiunea autobiografica
este dublata de comentariile unor colaboratori
apropiati ai institutiei pe care o coordoneazs,
filiala ieseanad a asociatiei tranzit din Romania
- artisti, teoreticieni si curatori, subliniind
fisurile acestei naratiuni si pericolul ce insoteste
generalizarea unor situatii particulare ce
construiesc biografiile curatorilor importanti din
Romania in acest moment. in forma sa, aceasti
contributie expune deopotriva caracterul dialogic
al practicii curatoriale, precum si situarea sa
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in spatiul public ca spatiu democratic, deschis
criticii si disensiunii. Ea propune deopotriva un
exempludegandireinteleasd caunatelierdeschis,
un laborator in care toti participantii contribuie
la descentrarea unei pozitii, prevenind astfel
autoritarianismul institutional. Interviul realizat
de curatorul si teoreticianul german de origine
romand Marius Babias ilustreaza modul in care
o institutie construita In maniera unei asociatii
artistice se poate conduce acordand o atentie
sporita relatiilor sale cu comunitatea locala, cu
publicurile pe care le construieste, si, In sens mai
larg, cu sfera publica, precum si modului in care
aceasta isi negociaza prezenta in spatiul public.
Nu in ultimul rand, contributia Ralucai Voinea
oferd un util glosar de termeni critici care poate
servi atat tinerilor curatori, cat si tinerilor artisti.
In sectiunea dedicatd constituirii unei cariere
artistice, cultivarea prieteniei, a solidaritatii si a
gandirii critice, ireverentioase, precum si curajul
si insistenta asupra travaliului artistic in orice
conditii, oricat de vitrege, par a deveni virtutile
care insotesc tinerii artisti in drumurilor lor
incontestabil divergente. Desi acestea pot parea
valori utopice, textele semnate de Mihai Pop,
Dan Perjovschi sau Alexandra Croitoru dovedesc
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ca a deveni artist Inseamnd, in primul rand, a-ti
asuma un traseu individual, singular, riscant,
in care certitudinile si sabloanele de gandire si
de actiune reprezinta mai curand impedimente
in dezvoltarea personald. Mihai Pop abordeaza
problema perenda a academismului, militand
pentru iesirea din formulele predeterminate ale
unei cariere de succes prin cultivarea gandirii
critice, a experimentului riscant, a gandirii
impotriva curentului, a opozitiei impotriva
limitarilor sistemice. In textul sdu intilnim
0 acuta si necrutatoare analiza a limitarilor
sistemelor academice, atat a celor conservatoare,
provenite din blocul ex-socialist cat si a celor
racordate la o piatd a cunoasterii si muncii
artistice determinate prin sintagma “cercetare
artistica” care risca sa osifice creativitatea prin
incorsetarea gandirii In sabloane discursive
predeterminate. Concluzia, In ambele situatii,
este aceeasi: artistii autentici nu au nevoie de
academie pentru a deveni artisti. Dan Perjovschi
si Alexandra Croitoru ofera sfaturi practice,
utile, tinerilor absolventi, Incurajandu-i sa Iisi
examineze criticin mod constant propria gandire,
sd evite confortul si solutiile facile si sa lucreze, sa
experimenteze, mai presus de orice. Contributia
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lui Dan Perjovschi este deopotriva tonifianta si
utila: ea nu lasa loc de lamentatii si te Tnvata sa iti
transformi neajunsurile in avantaje. Expandand o
cercetare anterioara asupra "efectului Brancusi”
in cultura romaneasca, Alexandra Croitoru
se foloseste de o selectie de citate extrase
din scrierile lui Constantin Brancusi pentru a
aborda atat ironic cat si pragmatic, conditia,
limitarile si imperativele muncii artistului. Scris
in maniera prospectiva, asemeni unui toolkit
de indicatii practice, ce imita pana la un punct
logica "motivationald” a sesiunilor dedicate
"dezvoltarii personale” in mediul coporatist,
excursul sau poate furniza un teren de reflectie
fecund pentru tinerii absolventi. Contributia
Irinei Cios aduce o perspectiva complementara
atitudinii intempestive cultivate de autorii
anteriori, creionand indicatii utile pentru
adaptarea la sistemul lumii artei contemporane.
Din perspectiva unui manager si curator, ea ofera
indicatii practice privind maniera in care tinerii
artisti se pot adapta solicitarilor sistemului
artistic neoliberal si comunicarii cu curatorii si
operatorii culturali: formularea unui argument
artistic, conceperea unui CV, construirea unei
aplicatii de finantare.

13
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In mod evident, un astfel de ghid reprezinti mai
curand o colectie de marturii si opinii subiective,
influentate de situatia si traiectoria particulara
a fiecarui autor care a contribuit la acest ghid.
Este, de asemenea, marturia unor generatii, de
care tinerii artisti se vor delimita cu siguranta.
Ele nu pot Inlocui un curs universitar - si nici nu
are pretentia sa o faca. Speram insa ca, adunand
laolalta aceste contributii, viitori artisti sa poata
sa Invete atat din rezultatele, cat si din esecurile
si incertitudinile exprimate in acest volum, si
sa isi construiasca astfel o pozitie singulara
si puternica in lumea schimbatoare a artei
contemporane.




construiesti

o galerie de

Marian Ivan
Despre meseria de
galerist

,2Astazi m-a vizitat
galeristul Marian Ivan.
Este un tanar muscat
de sarpele artei, stie
sa aleaga si - el insusi
natura de artist - stie
sa propuna lucrari.
Tin foarte mult la

el, sper sa nu ma
dezamageasca.”

(Getei Bratescu, Jurnale, 2010).
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Istoria propriei galerii

Eu am inceput in jurul lui 2007, fara sa am
experientd, fara sa stiu nimic despre cum
functioneaza o galerie. Nu as recomanda asta
nimanui. Cred cd e bine sa Incerci mai intai
sa castigi un pic de experientd, sa vezi cum
functioneaza lucrurile.

Ideal este sa faci un intership intr-o alta galerie
sau intr-o institutie un an sau doi, unde poti
invata cum se organizeaza o expozitie.

Prima datd am gasit un spatiu foarte mic, in
centrul Bucurestiului. Era fostul atelier al lui
Dan Mihaltianu. La sediul UAP din strada Nicolae
lorga, la avizierul de la intrare, era un anunt:
proprietarul isi recuperase spatiul de la stat si
cauta sa-l inchirieze tot ca atelier. L-am sunat,
chiria eraacceptabild, dar toata lumea Imi spunea
cd este prea mic pentru galerie. (Intre timp, UAP
a pierdut spatiul din strada lorga, ca multe alte
spatii, dar asta este o alta poveste, pentru alta
data).

La inceput s-au strans in jurul galeriei cativa
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artisti prieteni, din “generatia 2000”, pe care-i
cunoscusem destul de recent. Galeria era atat de
mica incat la deschideri de expozitii trebuia sa
stam toti afard. Imi amintesc o expozitie cu Maria
Draghici pe un frig ingrozitor, cred ca era in
februarie. Aveam o sticla de whisky si o dadeam
din mana-n mana, sa ne incalzim. Toaleta exista
intr-o curte interioar3, fara luming, era o intreaga
aventura sa o folosesti.

Tot In perioada aia am avut norocul sa o
cunosc pe Geta Bratescu, prin intermediul lui
Ion Grigorescu - dumnealui venea destul de
des sda ma viziteze la galerie. Chiar daca nu
am studii de specialitate si nu am fost de la
inceput parte din scena de arta, faptul ca am
avut In Geta Bratescu un partener de discutie,
un mentor intr-un fel, m-a ajutat foarte mult.
Curiozitatea, profesionalismul, exigentele Getei
Bratescu m-au ajutat sa-mi modelez gustul, sa-
mi antrenez ochiul. intr-un fel, m-a ajutat sa-mi
dau seama ce nu vreau sa arat, sa fiu selectiv.

Pentru ca spatiul era foarte mic, erau artisti
pe care voiam sa-i invit sa faca o expozitie si
ei refuzau, spunand cda nu au ce face intr-o
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camaruta. Am invitat-o si pe Geta Bratescu sa
vina sa vada spatiul, s-a uitat si mi-a spus: “Am
trei idei pentru o expozitie.”

Succesul pentru mine Inseamna sa pot face in
galerie ce program vreau, cu artistii pe care eu
ii aleg, fara alte constrangeri sau compromisuri
(cateodata presiune poate veni din partea
colectionarilor sau chiar din interior, cand vrei
sd urmaresti trend-urile pietei).

In angrenajul galeriei, lucrul cel mai important
ramane relatia pe care o ai cu artistii si felul in
care-i reprezinti. Dar in acelasi timp, pentru o
galerie comerciald, succesul este masurat prin
vanzari. Nu conteaza cat de apreciati suntartistii
cu care lucrezi; daca nu reusesti sa transpui
asta Tn vanzari nu poti continua. De multe ori
banii castigati cu un artist sunt folositi pentru
a continua si extinde programul cu alti artisti.

Galeristul construieste un program expozitional
si important este sa incerci sd ai o viziune pe
termen lung, pentru ca acesta este obiectul
principal al muncii, de reprezentare a artistilor.
De cele mai multe ori, lucrurile nu se intampla
imediat, e nevoie de timp, dar daca crezi cu
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adevarat in ceea ce faci mai devreme sau mai
tarziu cineva iti va acorda atentie.

Oricine priveste arta strict ca investitie va face,
probabil, o investitie proasta (argumentul pentru
aceasta afirmatie ar fi investitia pe pietele de
capital sau imobiliare).

Procesul de maturizare a unei galerii se intampla
diferit si cere timp si iti ia mai mult timp cand
esti pe cont propriu. There is no clear path, for
sure...

Oricine poate fi galerist, oricine poate sa-si
deschida o galerie de arta contemporana si, in
mod cert, sunt multe feluri in care cineva poate
sa-si exercite meseria de galerist. Nu exista
norme stricte dupa care sa judeci cine este
sau nu galerist, nu este ca in alte meserii, unde
traseul este clar definit: daca vrei sa fii arhitect
sau medic traseul este clar, stii fiecare etapa de
parcurs. Pentru un galerist e diferit. Important
si definitoriu pentru un galerist este programul
galeriei, lista de artisti pe care-i reprezinta.

Galeria nu este muzeu - de multe ori oamenii
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se simt intimidati, nu stiu cum sa se comporte,
cum sa interactioneze, mai ales cei care nu sunt
obisnuiti sau vin pentru prima data. E rolul
galeristului sa-i ghideze prin expozitie, sa le
explice. La fel, tine de tine sa creezi un public al
galeriei care sa vina in mod constant, sa ramana
curios.

E important sa stii conditiile in care operezi,
trebuie sa inveti sa citesti o balanta / bilant
contabil, cand si cum se aplica TVA-ul, ce taxe
trebuie sa platesti etc.

Felul in care stabilesti preturile, Intotdeauna
ifmpreuna cu artistul, e o parte importanta a
muncii de galerist. E necesar sa tii cont de cine
este artistul, unde a mai expus, din ce alte colectii
face parte, etc.

Despre targurile de arta

Targurile sunt importante, mai ales cand esti
din Europa de Est, sau, poate, indiferent de unde
vii. Sunt un loc de intalnire, de spectacol, acolo
totul este imediat, rapid, se petrece in momentul
acela. Din experienta mea, pentru o galerie din
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Romania este vital sa participe la targuri, iar tinta
principala trebuie sa fie participarea la targurile
internationale mari, de anvergura, cel putin la
inceput. Posibil ca in viitorul foarte apropiat, in
contextul pandemiei, targurile locale sa capete
o importantd mai mare, dar asta este greu de
estimat acum, cand nu se pot tine deloc. Cine
are nevoie de targuri cand trebuie sa respectam
distantarea sociala? Pentru mine targurile au
jucat un rol major, au fost principala modalitate
de a ma adresa unei audiente mai mari, de a avea
vizibilitate la nivel international. Au fost motorul
principal. Targurile suntin primul rand platforme
de introducere, de contact, locuri unde poti sa
vezi foarte multe lucrari, dar sa si intalnesti mai
multi colectionari, curatori si galeristi in acelasi
timp. Curatorii sau colectionarii care calatoreau
la Bucuresti nu erau suficienti pentru vizibilitatea
si promovarea artistilor galeriei. E bine sa stii de
lainceput sau sa incerci sa te informezi cu privire
la o ierarhie a targurilor, sa afli care ar putea fi
cele mai potrivite pentru tine. Eu am Inceput cu
un targ mic local, Vienna Contemporary si am
participat In ultimii zece ani la peste patruzeci
de targuri, cele mai importante fiind: Liste Basel,
Frieze New York, Frieze London si Frieze Masters.
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Prezentarea unei galerii la un targ este diferita
de o expozitie, lucru pe care mi-a luat foarte
mult timp sa 1l inteleg. Mi-a luat timp si pana
am invatat toate etapele pe care le presupune
un targ: aplicatia, logistica, transportul,
prezentarea acolo, stabilirea preturilor. In
ultimii zece ani am participat la peste patruzeci
de targuri internationale. De multe ori apar
tot felul de situatii neprevazute, lucrarile nu
ajung la timp, tu nu ajungi la timp, nu ai tot ce-ti
trebuie, trebuie sa gasesti solutii pe loc, rapid,
presiunea e foarte mare. Mai ales ca targurile
sunt o afacere scumpd, taxa pentru un stand
mic la un targ local este de cateva mii de euro
iar la un targ important depdseste 10,000 de
euro. Prezentarea la un targ nu este o expozitie,
oricat ai incerca sa o contextualizezi. Esti acolo
impreuna cu alte zeci, poate sute de galerii sa
prezinti lucrdri, sa Intalnesti colectionari, dar
mai ales sa vinzi lucrarile (In cazul fericit).

Colaborarile cu alte galerii
Eu am Inceput tarziu sa colaborez cu alte
galerii dar este esential, nu poti face totul

singur (pentru artisti ma refer), oricat de
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mult ai crede asta. Ca sa poti dezvolta proiecte
mai mari, sa poti sa cresti piata unui artist, 1ti
trebuie parteneriatul cu alte galerii. Ideal ar fi
ca acestea sa se afle In zone geografice unde tu
nu ai acces sau stii foarte putini colectionari,
cu conditia sa fie galerii cu care ai afinitati de
program si concept. “Condo” de exemplu este o
initiativa pornita de la Londra, prin care galerii
dintr-un oras invita alte galerii de peste tot din
lume sa expuna in spatiile lor. Am participat la
editia organizatd la New York in 2019 si mai
avem in plan un proiect similar in New York
pentru 2021-2022, daca conditiile ne permit in
contextul actualei pandemii.

Colectionarii

Sunt cei care te ajuta sa poti merge mai departe,
prin sustinerea pe care o arata fata de artistii
galeriei. Tu esti liantul dintre ei si artisti, iar
ei depind de tine. Fata de colectionar rolul tau
nu este doar de a-l ajuta sa-si construiasca o
colectie cu mijloacele de care dispune, ci mai
ales sa-1 ghidezi in alegeri. Colectionarii locali
sunt importanti, dar la fel de importanti sunt
si cei internationali, mai ales daca iti asigura o
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vizibilitate mai mare pentru artisti, in muzee
private sau institutii publice.

In incheiere as vrea si adaug ci in meseria de
galerist pensionarea este doar o optiune. Te
lasi doar cand iti pierzi entuziasmul sau ai dat
faliment.
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Borderline Art Space -
un hibrid intre un spatiu
de proiecte si o galerie
comerciala

Cum am ajuns sda deschid o galerie de artd
contemporand

In 1996, anul in care mi-am

ales facultatea la care urma

sa studiez (tarziu, eram deja

in clasa a XI-a), Romania era

o cu totul alta tara. Avantajul
meu, pe langa colegii deosebiti
pe care i-am avut intr-o clasa
foarte competitiva de la Liceul
Negruzzi din Iasi, a fost accesul
timpuriu la calculatoare si
internet.
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In plina formare a pietei de capital din tard si a
institutiilor (BVB, RASDAQ), visam sa fiu broker
la Bursa. De aceea, am urmat cursurile sectiei
de Banci si Burse de valori la Universitatea Al. L.
Cuza din Jasi. In 2003-2004 am plecat la un MBA
in Management international in Belgia, pe care
nu l-am terminat. Nu mi-am dat lucrarea final3,
pentru care ar fi trebui sa platesc o diferenta de
6000 de euro - am considerat ca diplomanu valora
atat, mai ales ca in tara urma sa lucrez alaturi de
tatdl meu intr-o firma de proiectare. Am Invatat
insa multe lucruri noi si, mai important, m-am
adaptat unui mediu foarte cosmopolit, avand
colegi din 20 de tari.

Ulterior, am deschis o firma de IT. Desi financiar
lucrurile mergeau bine, nu ma simteam implinit
din punct de vedere spiritual. Momentul de declic,
care mi-a schimbat traiectoria si cariera, a venit
in martie 2010. Eram la un training de business in
Japonia si la hotelul unde eram cazat am primit,
printre altele, un exemplar din International
Herald Tribune. La pagina de culturd era un
interviu cu un dealer de arta din Belgia care
se minuna cat era de privilegiat, Inconjurat de
obiecte frumoase, oameni interesanti si facand
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ceea ce 1i placea. Probabil a fost primul moment
in care mi-am pus serios problema de a face ceva
intr-o lume care ma fascina: lumea artei.
Dintotdeauna imi placuse arta, mergeam la
muzee si expozitii de fiecare data cand aveam
ocazia. Ceea ce cunosteam si apreciam atunci
erau arta clasica si modernd. Expunerea la arta
contemporana era limitatad la micuta scena locala
si la descoperirile pe care le faceam intamplator.
Pe 20 septembrie 2010 (tin minte exact ca s-a
nimerit sa fie chiar de ziua mea), am dat admitere
in sesiunea de toamna la Istoria si Teoria Artei,
fird si fiu convins ci voi continua. in timpul
primului semestru mi-am luat 3 luni sabatice si
am plecat prin Asia de Sud-Est. M-am intors dupa
ce am vizitat tot ce am putut (arta traditionala si
contemporand) in Thailanda, Malaezia, Singapore
si Bali.

Am facut apoi un master in Management Cultural
la o universitate din Barcelona si parte din
program au fost 250 de ore de voluntariat la o
institutie de cultura. Am avut noroc c3, desi nu
stiam spaniold sau cataland, am fost acceptat la
Galeria Senda, una din cele mai bune galerii de
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arta contemporand din oras. Dupa experienta
din Barcelona, in 2012 m-am intors in tara cu
ceva mai multe cunostinte, dar si cu o mica retea
de oameni din domeniu. Am avut ocazia sa vad
cum functioneaza o galerie din interior, sa cunosc
artisti de renume mondial, diversi curatori,
directori de institutii importante, colectionari.

Planurile mele nu s-au oprit la galerie, am
inceput in paralel un doctorat cu o lucrare numita
JInfluenta noilor tehnologii asupra rolului social
si estetic al muzeelor de arta”. Dupa ce am deschis
galeria n-am mai avut timp sa ma ocup serios de
doctorat si, din picate, nu l-am terminat. ins3,
in acest timp am predat vreme de trei ani la
Universitatea de Arte si Universitatea Al. I. Cuza
din Iasi, unde am tinut un curs de management
al institutiilor culturale. Aceste experiente m-au
ajutat In plan personal si profesional si mi-au
completat perspectivele asupra domeniului. Am
trecut prin toate etapele - pasionat, student, om
din domeniu si profesor pentru altii.

Intre timp, am petrecut 6 luni cu un program
Erasmus la Manchester Metropolitan University,
unde am mers la toate cursurile de arta
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contemporanad la care m-au primit si am cautat
sd aflu mai multe despre scena din Anglia. Intors
in tard, am primit propunerea sa lucrez pentru
departamentul de marketing al Palatului Culturii
din Iasi. Fiind un caracter independent si cu
dorintade aimbunatati rapid lucrurile, experienta
dintr-o institutie publica mare, complex3a, a fost
0 provocare care nu s-a potrivit cu asteptarile
si ritmul meu de lucru, dar din care am invatat
multe despre mecanismele institutionale si
birocratice. Am plecat dupa 6 luni, timp in care
am reusit, printre altele, sa curatoriez un program
de proiectii de filme roméanesti sau sa contribui
la implementarea primului sistem de mediere
artistica din cadrul Muzeului de Art3, care include
o aplicatie pentru mobil si continut variabil in
functie de interesele utilizatorilor, teme abordate
de lucrarea mea de doctorat.

Dificultatile inceputului si cum le-am depasit

Abia 1In 2015 am reusit sa deschid galeria,
deoarece aceasta este amplasata la demisolul
casei in care locuiesc si pe care am construit-o in
acea perioada. La scurt timp dupa ce m-am mutat,
am organizat prima expozitie. Pentru a patrunde
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in spatiul expozitional, publicul intra prin garaj.
Aceasta alegere a generat inclusiv comentarii
rautdcioase din partea unora care s-au facut ca
nu cunosc initiativele similare (garage galleries)
care au resuscitat scenele artei contemporane din
Occident.

Calculul meu a fost unul pragmatic, rational.
Citisem ca peste 80% din galeriile de arta
nou infiintate nu rezista mai mult de 3 ani, in
principal din motive financiare. Cel mai mare
cost pentru un astfel de spatiu este chiria, asa ca
am dorit sa maximizez sansele de supravietuire
prin eliminarea unei cheltuieli semnificative.
Avand in vedere ca galeria a implinit 5 ani pe 1
decembrie 2020, se poate spune cd am reusit,
chiar daca acest lucru a Insemnat sa sacrific parte
din intimitatea mea. De multe ori, activitatile
galeriei au necesitat mai mult spatiu decéat cel
alocat initial, iar granitele dintre public si privat
au fost ,negociate” constant, de la eveniment la
eveniment.

Cand am pusbazele galerieii-am avut colaboratori
pe cei care mi-au fost profesori la facultate, Catalin
Gheorghe si Cristian Nae, pe care astazi ii consider
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prieteni, fiind si curatorii cu care lucrez cel mai
des. Numele Borderline Art Space a aparut intr-o
discutie cu Cristian Nae, caruia i l-am argumentat
atat din perspectiva geografiei (Iasul este cel mai
estic oras al Uniunii Europene, loc de confluenta
pentru diversele mentalitati si sisteme politice),
cat si al modelului de business: nu avea sa fie o
galerie 1n sensul clasic al cuvantului, ci un hibrid
intre o initiativa comerciald si un spatiu de
proiecte.

In momentul infiintirii, la Iasi nu exista nicio
galerie interesata doar de arta contemporana.
Existau institutii de stat sau private, care ori
aveau un caracter noncomercial, axat pe discurs,
ori nu reuseau sa asigure o programare coerenta.
Noi am fost primii din lasi si, din pacate, chiar din
regiunea Moldovei, care ne-am propus programe
expozitionale de cate un an de zile subsumate
cate unui concept curatorial, cu invitati nationali
si internationali.

Publicul larg, intelectual, interesat de noi
tendinte din lasi 1si doreste sa ia si sa pastreze
contactul cu lumea artei contemporane, doar ca
in 2015 lipsea o galerie care sa isi asume rolul
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de mediator. Pentru a crea o scena artistica
ai nevoie de institutii, iar acestea nu pot ocoli
publicul, practicind un discurs ermetic, elitist,
care si excludi neinitiatii. In Iasi avem artisti
foarte buni, cu participdri internationale, nsa
relativ necunoscuti unor audiente extinse. Nu
exista interfata, legdtura, mai exact persoanele/
institutiile care sa facd medierea Intre publicul
larg si lumea artei. Cultura, in general, si arta,
in particular, trebuie sda ajunga la un public
cat mai numeros pentru a-si atinge misiunea
si a fi relevante. Noi am desfasurat mai multe
evenimente care au prins, in parte si pentru ca
este un rol pe care mi l-am asumat de la inceput.

In 2016 am organizat pentru prima dati Noaptea
Alba a Galeriilor la Iasi, eveniment care a crescut
constant. La fiecare editie avem peste 100 de
voluntari, iar anul acesta am reusit sa pastram
niste cifre foarte bune ale numarului total de
vizite, in ciuda pandemiei.

Cum aleg artistii cu care lucrez

Primul artist expus, Catalin Rulea, imi este si
prieten. L-am cunoscut ca solist al trupei de
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indie rock Toulouse Lautrec si, inca dinainte de
a construi galeria i-am spus cd, daca vreodata
voi face acest pas, el va fi primul artist invitat.
Nu doar cd mi-am tinut promisiunea, dar intre
timp am avut 4 expozitii impreuna, facute nu
pe criterii de prietenie, ci de compatibilitate de
viziune artistica si discurs.

Cu aceastd notabila exceptie, curatorii cu care
lucrez sau Tmi doresc sa colaborez fac de obicei
propuneri de artisti care sa se potriveasca cu
programulgaleriei.lardacadescoparun portofoliu
interesant, il discut cu ei, pentru a elimina, pe cat
posibil, subiectivitatea preferintelor personale.
Totodatd, sursele de finantare si aplicatiile pe
care le fac pentru a obtine bani de productie,
onorarii si transport pot veni cu repere sau indicii
despre tipul de artist care s-ar potrivi in contextul
mai larg pe care incercam sa-l construim intr-un
proiect, care cel mai des se intinde pe mai multe
luni sau chiar un an.

In primul an al galeriei am lucrat - in mod
deliberat - in special cu artisti romani si arta noilor
media, si doar cateva expozitii au avut participare
internationald. In ultimii ani, ponderea dintre
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national si international este undeva in jur de
50-50%, iar mediul artistic nu este neaparat un
criteriu. Retrospectiv, in primii 5 ani de existent3,
cele mai numeroase expozitii au fost cele de
fotografie si arta noilor media.

Unul dintre scopurile mele este acela de a promova
arta ieseand. De-a lungul anilor am organizat
expozitii ale absolventilor din tara si Republica
Moldova, dar de 3 ani mi-am concentrat atentia
pe absolventii de la Iasi, pentru care am facut o
expozitie tip Graduation Show, dupa modelul
expozitiilor-eveniment organizate de marile
universitati de arta din lume. La nivel mondial,
de la astfel de expozitii curatorii selecteaza tinerii
artisti pentru portofoliile galeriilor comerciale
si pentru diverse manifestdari expozitionale
institutionale (centre de artd, muzee, bienale).
Dintre absolventii ieseni, sunt putini cei care
raman in lumea artei, pentru ca nu li se ofera/ nu
gasesc o perspectiva de cariera pe termen mediu
si lung. De aceea mi se pare esential ca galeria sa
fie deschisa pentru proiectele lor, in asa fel incat
sa aiba incredere ca un proiect original si tratat cu
seriozitate va avea mereu un spatiu unde poate fi
expus local.
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Modelul de business al Borderline Art Space

In Romania sunt 10-20 de galerii cu activitate si
prezenta constanta la targurile de arta. Pe langa
acestea, exista mai multe artist-run spaces, mai
ales 1In Bucuresti si Cluj. Financiar, cred ca sunt
putine galerii care traiesc doar din vanzarile
de pe piata interna. La lasi e cu atat mai greu,
cu cat aproape ca nu exista piata pentru arta
contemporana. Mi-am dat seama repede de acest
lucru si am fost obligat, daca voiam sa mai rezist,
sa caut surse alternative de finantare.

AFCN-ul, administratia locald, pentru o perioada
scurtd ICR-ul, precum si institutele culturale
active In lasi mi-au devenit parteneri. Sa fie foarte
clar: nu poti trai din aceste proiecte finantate de
stat si de actorii privati. Insi fondurile obtinute
mi-au permis sa pot derula, in fiecare an, intre
7-9 expozitii in spatiul galeriei si alte proiecte
nationale si internationale. Pentru o galerie
tanar3, care Incepea sa se afirme, aceste finantari
au fost esentiale.

Multe galerii comerciale din Romania participa
la targuri de arta cu ajutorul fondurilor ICR. Fara
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acestsprijin, ar fi extrem de dificil cd artistii romani
safie prezentipe diverse piete. Costurile unuistand
intr-un targ de art3, la care se adauga transportul
lucrarilor, al galeristului si asistentilor, onorariile
si cazarea lor, ajung la sume considerabile. Pentru
ca sa nu pierzi dintr-o astfel de participare, la o
impartire standard (50% artistul, 50% galeria) a
veniturilor, trebuie sa vinzi lucrari in valoare de
cel putin 2 ori suma cheltuielilor. Ca o participare
sa aduca profit, e nevoie de mult mai mult. Ce
mi-as dori insa ar fi ca ICR-ul sd impuna criteriul
ca mdacar jumatate dintre artistii expusi la stand
(sau macar unul!) sa fie romani, altfel riscam sa
promovam cu banii contribuabililor doar artisti
straini, ceea ce e justificabil pe plan intern, prin
prisma conectarii la trendurile globale, dar mai
putin dezirabil pe plan extern.

Pe de altd parte, multe din expozitiile pe care le
organizez au caracter experimental sau critic, e o
libertate la care tin. Sunt artisti si lucrari in care
cred, dar care nu au deloc un caracter sau valente
comerciale. De aceea, prin programul, modul
de finantare si tipurile de expozitii abordate,
Borderline Art Space e un hibrid Intre un spatiu
de proiecte si o galerie comerciala.
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De ce e nevoie pentru a deschide acum o galerie
de arti? In primul rind, de o nevoie reals,
nedisimulata, de a trai in acest mediu. A avea
galerie nu poate fi un hobby sau un job, e un mod
de viata. Cunosc multe persoane care au iesit din
lumea artei tocmai pentru ca, dintr-un motiv sau
altul, nu se simteau bine in ea sau voiau sa traiasca
diferit. Iar in functie de modelul de business avut
in vedere (comercial sau non-profit), e nevoie de
skill-uri de vanzare si/ sau de scriere de aplicatii
si de fundraising. Daca nu ai o sursa de finantare
serioasa din altd parte din care sa poti trdi, a fi
galerist e o provocare, iar in Romania probabil
pot fi numarati pe degetele de la 0 mana cei
care s-au imbogatit din asta. Majoritatea trebuie
sd se multumeascd cu satisfactiile spirituale. In
orice caz, ai nevoie de o suma pentru investitiile
initiale si primele 6 luni, in care cel mai probabil
n-o sa vinzi nimic. Rezumand: sales, fundraising,
management de proiect, capital de lucru.

Simai e nevoie de Inca ceva: o capacitate fantastica
de socializare/ networking. Colectionarii sunt,
de multe ori, pretiosi si snobi, trebuie sa fii atent
la sensibilitatile curatorilor si criticilor de art3,
la cum sunt formate grupurile si ,gastile” de
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pe diversele scene, sa nu faci greseald sa aduci
impreuna (a se citi in acelasi proiect) persoane
din tabere diferite etc. lar artistii... artistii pot fi
cele mai minunate persoane, care te fac sa treci
peste numeroasele greutdti si piedici care apar
pe traseu, dar iti pot provoca si cele mai teribile
regrete cd ai avut la un moment dat idea sa vrei sa
lucrezi cu ei. Sumarizand: networking, rabdare,
diplomatie, empatie si capacitate ridicata de
toleranta.

In opinia mea, arta trebuie si miste constiinte,
nu este doar o forma de escapism, asa cum
gresit este minimalizat rolul ei de unele voci,
in discursul public. Dincolo de caracterul ei
potential decorativ, arta buna, valoroasa este
de multe ori incomod3, incisivd, problematica.
Aceasta e plus-valoarea ei: este menita sa te puna
pe ganduri, sa te faca sa vrei sa schimbi ceva, la
tine sau la ce e 1n jurul tau.
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Prima mea incursiune in lumea
artei a inceput in anul 2007
cand am facut tranzitia de la
stiinte sociale la artele vizuale.
A fost o perioada strans legata
de anturajul de la facultate, prin
care am Inceput sa cunosc mai
multi artisti din generatia mea,
sa ne intdlnim la vernisaje si la
petreceri. Arta contemporana a
fost mereu o cautare personala
ce a Inceput intr-un moment

in care nu aveam o imagine de
perspectiva a unei cariere sau
a vreunei ambitii anume. Totul
a fost si continua sa fie trait in
prezent si curiozitate.
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Intr-o zi mi-a venit ideea si fac vanziri pentru
artisti, prezentand lucrarile celor pe care fi
cunosteam. Am realizat o prima selectie de artisti,
cu imagini care mi-au placut si despre care stiam
deja multe detalii. Aveam dupa mine mereu o
mapa cu aceste imagini si incercam sa apelez la
prieteni din cercurile facultatii pentru a le vinde.
Ma intelesesem pe un mic comision si cred ca la
inceput am Inteles experienta ca pe o aventura
- nu stiam nici daca exista un anumit mod de
a face vanzari, nu aveam desigur o galerie, nici
bani, doar idei. Organizam evenimente, primeam
recomanddri de potentiali colectionari care apoi
vizitau atelierele artistilor sau vedeau lucrarile
adunate in sufrageria mea, unde stateam cu
chirie.

Piata de artd contemporanda in Romania era
practic inexistenta, nu existau decat foarte putine
modele si uneori fara o investitie considerabila
la fnceput, nimeni nu Incepea nici un business
dupa dificilii ani '90. Am activat o perioada ca
art-dealer, mi-am construit citeva contacte, o
relatie de incredere cu putinii colectionari care
nu cumparau doar din atelierele artistilor. Atunci
lucram din necesitate si impuls deopotriva,
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deja nu ma puteam vedea facand altceva, am
avut mereu o perspectiva foarte interiorizata a
drumului pe care mergeam. Din exterior, mi-am
dat seama devreme ca multi aveau un calcul
simplu: o femeie fara bani si fara sustinere
financiara, care porneste un proiect idealist. Ma
bucur acum sa observ in jurul meu mai multe
femei manageri culturali si directori de galerii
din Romania, 1n anii 2000 eram foarte putine. Si
inca cred ca mai este destul loc pentru a avea o
reprezentare mai mare la nivel institutional si in
spatiile de arta din tara.

Ins3, atunci, repet, era o raritate - asa cum si
galeriile de arta privata puteau fi numarate
pe o singurda mana. Reusisem pana in 2009 sa
construiesc un dialog constant cu artisti cu care
ma revedeam des pentru a-mi arata noile lucrari,
aveam mereu Intalniri planificate cu oameni
interesati de arta din diferite domenii, cipatasem
mai multa incredere in mine si In selectia pe care
o realizam.

La inceput, am fost mai apropiata de picturs,
pentru ca o intelegeam mai bine, era mai cautata.
Pe parcurs, am devenit din ce In ce mai interesata
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de lucrari mai conceptuale, In medii precum
fotografia, arta video si instalatia artistica.

Mi-am dat seama ca este foarte important
sa poti crea un mediu de promovare si de
prezentare pentru artisti si colectionari. Multi
dintre colectionarii de atunci nu cred ca ar fi
ajuns singuri la lucrarile artistilor pe care i-au
cunoscut prin conversatiile cu mine. Artistii, de
asemenea, aveau nevoie de expozitii,de programe
curatoriale, de expunere si de promovare, ideea
romantata a artistului izolat si muritor de foame
nu ar mai trebui sa existe astazi. Din ce Tn ce mai
mult mi-am dat seama ca o galerie era modelul
cel mai sustenabil pe care il puteam urmari, un
cadru consecvent si coerent pentru un dialog
intre artisti, critici, vizitatori si colectionari
deopotriva.

In anul 2009 am initiat proiectul Little Yellow
Studio, un spatiu alternativ de arta cu o nota
personald a expozitiilor de grup si tematice,
care includea performance-uri, instalatii de arta
experimentale. Eram singurd, lucram cu artistii
pentru a acoperi tot ceea ce tinea de comunicare,
panotare, invitatii, nu aveam resurse sa angajez
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pe altcineva. Am lucrat cu Gheorghe Rasovszky,
Donald Simionoiu, Eva Kukkonen, Lea Rasovsky,
Dan Raul Pintea, Bogdan Rata; am Invatat si invat
in continuare foarte multe de la artisti. Cu multi
dintre ei inca mai lucrez, cu altii ne-am despartit,
iar unii artisti din pacate au renuntat la arta din
cauza conditiilor grele in care sunt nevoiti sa isi
desfasoare activitatea.

Dupa acesti ani de experimente si de Incercari,
in mai 2011 am deschis galeria Anca Poterasu
pe strada Plantelor 56, intr-un fost han de
inceput al secolului al XX-lea. Spatiul nu era ales
intdmplator, 1l cunosteam foarte bine de vreme
ce locuisem acolo mai multi ani. Relatia mea cu
arta a fost oficializata atunci, am trecut de la
art-dealerlaun proiect de studio siapoilaunul de
galerie, dar Intr-o atmosfera atipica la momentul
acela pentru galeriile white-cube, impersonale.
In fosta mea chirie am dezvoltat un program
care a crescut organic, am inceput sa organizez
rezidente internationale si participari la targuri
prestigioase de artd, sa realizez publicatii de
artd. De-a lungul timpului am avut colaborari
frumoase cu istorici de arta, curatoare si curatori
ce m-au sustinut si de la care am invatat foarte
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mult si care mi-au recomandat colaborari cu
artisti: Anca Mihulet, Daria Ghiu, Ileana Pintilie,
Liviana Dan, Lotte Laub si lista poate continua.
In anul 2016 s-a aliturat echipei galeriei Cristina
Stoenescu - dupa specializarea sa in programe
de curatoriat in Maastricht, ea a revenit in tara
in acelasi an in care ne-am si cunoscut, sperand
sa contribuie la dezvoltarea scenei autohtone
de arti. In timp am format impreuna o echipa
bung, am realizat mai mult decat o simpla serie
de expozitii, am construit un intreg context de
abordari relevante social si cultural, gandite pe
termen lung.

In prezent, galeria 1si desfisoard activitatea in
strada Popa Soare 26, cu un program strans legat
de zona istorica din Bucuresti si de comunitatea
locala din cartierul Mantuleasa. Atat spatiul
din Plantelor 58 unde desfasuram rezidentele
internationale din 2015, cat si cel din Popa Soare
26 imprumuta proiectelor un caracter cald, intim,
ce interactioneaza diferit cu fiecare expozitie, dar
se simte mereu ca un alt acasa, acum insa pentru
0 comunitate artistici mai mare. Am cautat si
am adaptat modele locale si internationale, am
calatorit foarte mult si imi petreceam zile intregi
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in muzee si galerii ca sa invat cat mai mult, de
la panotare pand la organizare si tehnici de
supravietuire In conditii incerte. Galeria mea
reprezinta in portofoliul sdu 19 artisti din zone
diferite ale Romaniei pe care 1i promovam prin
participarea la expozitii atat nationale, cat si
internationale, prin colaborari cu alte spatii
artistice, galerii si institutii. In continuare este
important pentru noi sa prezentam proiecte
curatoriate la targuri de renume precum Paris
Photo, Artissima Torino, Arco Madrid si NADA
Miami, unde interactionam cu directori de
muzee, curatori internationali si jurnalisti de
artd, colectionari cu care tinem constant legatura.
Printre artistii reprezentati se numara nume
consacrate precum Matei Bejenaru, Nicu
[Ifoveanu, Decebal Scriba, Aurora Kiraly, losif
Kiraly, Belu-Simion Fainaru, Doina Simionescu.
Galeria sprijind carierele artistilor romani
emergenti precum Iulian Bisericaru, Daniel
Djamo, Sebastian Hosu, Olivia Mihaltianu, Larisa
Crunteanu, Adelina Ivan, Megan Dominescu.

Pe multi dintre ei i-am cunoscut cu mult inainte
de a organiza expozitii impreuna. Este o relatie ce
se stabileste pe incredere, In urma unor discutii
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in care conteaza atat modul in care ne imaginam
o expozitie cat si lumea din jurul nostru. Uneori,
este vorba si de Intamplari fericite, dar toate se
conecteaza cu teme pe care galeria le cauta pe
termen lung: o viziune personald asupra lumii,
adeseori poeticd, un interes anume pentru
actul de a privi si de a asocia un context lumii
vizuale observate. incepand de aici, subiectele se
diversifica inspre idei legate de timp, memorie,
emotii si identitate, utopii.

Expozitiile sunt documentate si construiesc
istoria galeriei - Insda am realizat cat de important
este ca fiecare artist sa poatda avea un catalog,
o carte In care ideile pe care le reprezentdm
in spatiile expozitionale sa beneficieze de o
perspectivi pe termen mai lung. In fiecare an
incercam sa publicim un catalog de artist - am
realizat publicatii cu resurse proprii si cu granturi
pentru Aurora Kiraly, Zoltan Bela, Robert Koteles,
anul acesta finalizam un catalog de artist pentru
[ulian Bisericaru.

In acelasi timp, am devenit una dintre putinele
galerii care 1si asuma un rol de sustinere si de
promovare a mediului fotografic si a imaginii in
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miscare, cu un interes crescand fata de abordarile
cross-media si interdisciplinare. Sunt medii inca
de nisa pe scena de arta din Romania, dar care
ma fascineaza prin procesul de lucru si temele
abordate de artistii cu care lucrez - fiecare dintre
ei are un fel aparte de a lucra in aceste medii, dar
care se conecteaza conceptual In mare masura
si cu expozitiile de picturg, artele textile sau
performance pe care le gazduim.

Primim In permanenta portofolii noi de la
artisti pe care ii cunoastem sau pe care nu i-am
intalnit deloc. Nu pot spune ca am o grila de
punctaj, nimic atat de birocratic, insa cred ca
este important ca mai intai sa existe o conexiune
- sa ne putem intalni In persoanad, sa vina la
galerie, sa urmdreasca activitatea noastra asa
cum si noi Incercam sa descoperim abordarea lor
artistica. Ma intereseaza mult sa vad de la artistii
tineri o implicare asumata in ceea ce lucreaza,
o viziune sincerd fara teama de greseli sau de
idei preconcepute, prea indelung analizate. O
imagine bunad pentru mine te loveste in plex,
starneste o reactie, ea nu poate fi studiata si
reprodusa strategic pentru un public anume.
Impreuni cu Cristina si cu alti curatori vizitim
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artisti in ateliere, ne intalnim cu ei la vernisaje,
iar din aproape in aproape, ajungem la formule
de lucru punctuale sau pe termen lung. Fiecare
artist este diferit, fiecare are alte asteptari si in
final, ca in orice relatie umana, totul necesita
timp. Timp avem din ce Tn ce mai putin ns3,
uneori alergdm pe o banda gandita in episoade
scurte, putin predictibile, mai ales 1n ultimul an.
Asa mai apar si greseli.

Una din cele mai mari dificultati pe care cred
ca o intdimpinam cu totii pe scena culturald
din Romaénia este lipsa fondurilor si implicit
dificultatea de a sustine angajatii In mediul
cultural, de a colabora cu specialisti tehnici, de
a asigura artistilor productia pe care si-o doresc
- uneori nu reusim asta si este foarte dificil
pentru noi. Suntem limitati la spatiile pe care le
putem obtine, adeseori prin sacrificii financiare
si personale, la o promovare locala lents, la
doar cateva publicatii de arta importante, la
participarea unor targuri internationale cu
costuri enorme pentru Romania.

Simtim acut lipsa institutiilor de artd, a muzeelor
locale care sa ne susting, sa caute ei Insisi lucrari
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siideinoi de contextualizare, sa expuna artistii pe
care 1i reprezentam, sa le colectioneze lucrarile.
Daca muzeele au bugete reduse, stabilite
doar anual, si colectionarii privati sunt putini,
colectionarii institutionali lipsesc aproape cu
desavarsire. Nu putem face abstractie nici de
criza pandemica prin care trecem, daca se inchid
spatii culturale, impactul este resimtit de toti.
Instabilitatea si incertitudinea cu care aveam
de-a face de obicei s-au dublat in ultimul an.

Productia artistica continua sa fie marginalizata
la proiecte condensate in perioade scurte, fara
predictibilitate In domeniul politicilor culturale,
cu angajati si artisti care apeleaza in continuare
la familie, prieteni, resurse personale pentru
a putea duce la bun sfarsit expozitii si proiecte
artistice de calitate.

Pelanga aceste dificultati, de abia de foarte recent
se vorbeste despre parintii ce resimt o presiune
puternica de a-si Imparti atentia intre munca si
copii. Primii ani de maternitate au fost dificili, cu
o0 adevarata lupta interioara Intre a tine pe linia
de plutire galeria pe care de abia o lansasem si
viata de familie pe care o construiam.
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Oricare ar fi rolul nostru pe scena de arta si in
ciuda incertitudinilor si a dificultatilor, cred ca
suntem privilegiati sa lucram in acest domeniu.
Sunt fericita cu ceea ce fac si nu ma vad facand
altceva.




Adrian Bojenoiu
Tesdtura imaginii §i
cultul vizualului. 10 ani
de Club ElectroPutere in
imagini.*

Intoamnalui 2019 am fost invitat de citre
Emilian Margarit sa particip in calitate de
lector la organizarea unui atelier despre
institutiile independente asociate artelor
vizuale contemporane, sub motto-ul
"Mesajul este mediul”, - sau mai pe larg
spus ”“societatile au fost intotdeauna
modelate mai degraba de natura
mijloacelor de comunicare intre oameni
decat de continutul comunicarii”®.

1 Marshall McLuhan, Mass-media si universul invizibil, Bucuresti,
Nemira, 1997, p.232.

*Acest text este parte din proiectul "The Message is the Medium” si
a fost publicat online pe pagina web a Asociatie Image and Sound.
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Pe fondul Implinirii a zece ani de activitate ai
Centrului pentru Cultura Contemporana Club
ElectroPutere (CEP) si pentru ca tema atelierului
atingea Tn mod direct contextul problematic in
care CEP, in calitate de producator si emitator de
continut artistic se afla in raport cu productia si
consumul de imagine, am decis sa realizez acest
articol recurgand alternativ la imagine si text.
Din pozitia de mediator si emitdtor de continut
artistic, prinintermediul CEP,am sesizatin ultimii
ani oreducere a frecventarii spatiilor de expunere
de catre public In detrimentul vizualizarii online
insotita de o crestere rapida a comunicarii online
a produselor artistice. Acest fenomen, care de
altfel, a cuprins majoritatea mediilor culturale,
economice, sociale etc, potrivit paradigmei
“totul s-a mutat In online”, accentuat de masura
distantdrii sociale din ultimul an, deschide un
context care vizeaza In mod direct relatia dintre
institutiile producatoare si mediatoare de art3,
obiectul de artd, public si comunicarea prin
canalele social media.

Pe fondul fulminant al tehnologizarii si
digitalizarii societatilor, in ultimele doua decenii
productia si emisia de imagini a devenit practica
de baza a comunicarii globale. Desi aceasta
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practica a apartinut artei, astazi ea a devenit cea
mai populara forma de comunicare, care tese si
intretine interstitiul social. In aceste conditii care
este rolul artei atunci cind productia de imagine
a devenit baza comunicarii de masa? Imaginea
obiectului de arta distribuitd online poate
substituii obiectul artistic? In baza cirui temei
comunicarea artei poate emite un continut critic
in conditiile In care social media dezvolta relatii
de dependenta decit o distantare esentiala
perspectivei critice? Este productia si distributia
de imagine In social media manifestarea unei
culturi a vizualului sau a unei ideologii?

Pentru a putea integra aceste chestionari
in contextul mentionat sunt necesare cateva
clarificari de natura teoretica cu privire la relatia
dintre mediul oferit de spatiul fizic de expunere,
mediul de expunere online si structura imaginii.
Asadar avem un emitdtor si un receptor, doua
medii de comunicare (modern/contemporan)
cu doua coduri sau limbaje de comunicare (text/
imagine).

Datorita calitatii de indice, imaginile
simuleaza cd au o realitate asemanatoare cu a
lucrurilor. Puterea de a arata a imaginilor, emise
prin canalele social media Inlocuieste formele de

65



Adrian Bojenoiu

comunicare moderne. Daca ideologia modern3,
bazata pe ideea de cunoastere, folosea un cod
normativ si interpretativ reprezentat prin text,
noua ideologie pare a fi, mai degraba, ostensiva
ci nu normativa. Asadar, nu mai aveam de-a face
cu judecati care au forma rationamentelor logice
ci cu simple perceptii. Scenariul comunicarii
online nu este referential In raport cu un mediu
exterior, pentru ca adevarul comunicarii este
marcat de intersubiectivitate, fapt ce aduce cu
sine o indistinctie (interior-exterior), care duce
la disparitia unei realitati exterioare. Asadar,
comunicarea imaginii artei prin intermediul
canalelor de relationare online se confunda cu
arta, precum in cazul "mediul este mesajul”;
pe masurad ce se extinde, el transmite propria
medialitate, adicd pe sine si nu continut pe
care sugereaza ca 1l transmite. Observam
astfel ca In comunicarea prin canalele social
media (interactive computer-mediated
communication) relatia dintre imagine si
realitate este rasturnatd, in sensul ca nu realitatea
este cea care garanteaza adevarul imaginii ci
imaginea garanteazi adevarul realititii. in aceste
conditii apare indistinctia dintre semnificat si
semnificant, dintre imaginea initiala si copie, iar
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realitatea devine similara cu constructia ei in
comunicare, adicd, in cazul de fat3, un fel de fake
art al comunicarii artei.

Foarte pe scurt, teza este ca desi arta ne-a
educat sa privim realitatea dintr-o perspectiva
proprie ea iese din scena ca mod de comunicare
pentru ca tehnologia social media, preluand
metodele comunicative ale artei impune un
nou mod de perceptie a realitatii propunand o
societate care pare bogata in informatii si relatii
dar saraca in atentie si distantare critica.

Pentru a trece in planul aplicat al
reprezentarii prin imagini, in cele ce urmeaza voi
face o scurta istorie a Clubului ElectroPutere pe
baza unor serii de imagini care au fost publicate
in ultimii zece ani In mediul online cu scopul de
a comunica activitatea centrului. Cu intentia de a
face o clarificare, doresc sa precizez ca imaginile
publicate in acest articol nu au doar scopul de a
reprezentaactiuni sau situatii concrete, ci ele sunt
exemplificarea participarii la fluxul comunicarii,
care are ca principala sursa difuzarea de imagini,
si care, de altfel, au mediat In mare parte relatia
CEP cu publicul.
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In 2009 cladirea Clubului Electroputere se afla
in proprietate Sindicatului Liber Electroputere.
Ultimul eveniment cultural organizat de sindicat
sigazduitde Club a fost festivalul de satira si umor
”Prazul de argint” editia 1998. In intervalul 1998
-2009 cladirea a gazduit doi ani un club de noapte
si opt ani o sald de fitnes. In noiembrie 2009
impreuna cu Alexandru Niculescu am infiintat
Asociatia Centrul de Cultura Contemporana Club
Electro Putere si am primit In folosinta cateva
spatii in cladirea Clubului Cultural al Sindicatului
Liber Electroputere pe care le-am amenajat cu
scopul de a organiza proiecte expozitionale.

Desi Club ElectroPutere s-a deschis in Craiova
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primul proiect CEP a fost realizat in Leipzig,
Baumwollspinnerei, spatiul Werkschau. Cu
suportul ICR Berlin in 1 Mai 2010 s-a lansat
proiectul expozitional si editorial Romanian
Cultural Resolution. Proiectul a reprezentat o
cercetare colectiva despre arta romaneasca de
dupa 1990.

Tn iunie 2010 se redeschide la Craiova

ROMANy
CULTURAL
RESOLUTION

Club ElectroPutere cu o prima expozitie relocata
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din Leipzig, sub titlul "Fetish Factory”. Pe fondul
extinderii pietei capitaliste ai anilor 2000 arta
contemporana (postcomunistd) s-amercantilizat,
fiind integratd de occident deoarece utiliza
stereotipuri si simboluri ale comunismului usor
de identificat si asimilat de un public pentru
care gandirea de stinga reprezenta un exercitiu
intelectual la moda iar tema comunismului un
produs cu potential comercial.

"An Image instead of A Title” este cel de-a doilea
proiect expozitional relocat din Leipzig la
Craiova, curatoriat de Mihnea Mircan alaturi de
"Figurative Painting in Romania, 1970 - 2010”
curatorit de Mihai Pop.
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Al patrulea proiectrelocatdin Leipzig a fost "Here
and Then” curatoriat de Magda Radu. Lucrarile
prezentate in aceastd expozitie si-au asumat o
atitudine autobiografica si au urmarit sa redea
- prin auto-reprezentare si performativitate -

conditia artistului intr-un mediu care aducea
in discutie aspecte precum relatia dintre trecut
si prezent, problema identitatii nationale si
legdtura dintre piata de arta si contextul politic.
Cele patru proiecte curatoriale realizate in
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cadrul "Romanian Cultural Resolution” au
urmarit maparea contextului artistic local prin

abordarea unor teme care puteau acoperi citeva
generatii de artisti. In general selectia artistilor
a avut la baza masura succesului, caracterizata,
in acea perioada de vizibilitatea internationala
a artistilor si capacitatea criticd a operelor,
marcate de caracterul tranzitoriu al societatii din
care proveneau.

In decembrie 2010 Club ElectroPutere este
desemnat sa reprezinte Romania la cea de-a
54 editie a Bienalei de Arta de la Venetia, cu
proiectul "RCR Documentary” gazduit de Galeria
Noua a Institutului Cultural Roman din Venetia.
Participarea in Bienald a constat in transferarea
activitatii Asociatiei CEP in contextul Bienale.
Participarea CEP la Bienala de la Venetia a
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ROMANIAN
CULTURAL
RESOLUTION

DOCUENTARY

i

La Biennale di Venezia
54th International Art Exhibition

omanian Cultural Resolution

‘authors: Adrian Bojenoiu + Alexandru Niculescu lg
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urmarit s mapeze documentar contextul artistic
din Romania folosind doua coduri de comunicare
in masd; textul scris, tiparit si distribuit
international in format de tip carte si imagine
foto/video distribuita online. Ambele directii
de comunicare doreau o crestere a vizibilitatii
actului cultural prin vehicularea de continut
artistic. In conditiile economice si socio culturale
existente 1n 2011, care de altfel nu difera cu mult
fata de cele din prezent, rezultatele efortului de
a construi o critica a reprezentdrii s-au dovedit a
fi decoruri insesizabil 1n peisajul colonialismului
economic.

Finalul proiectului de la Venetia din 2011 a
readus in discutia problema sustenabiliitatii si a
suportului financiar pentru proiectele viitoare,
o tema recurentd, imposibil de solutionat din
pozitia unui ONG situat intr-un oras de provincie
in care culturd nu reprezenta o prioritate. In
2012 - 2013 CEP si-a continuat activitate cu
sprijin din partea Erste Stiftung reusind sa
organizeze o serie expozitii si sa reactiveze
pentru o scurtd perioada de timp cinematograful
CEP. in afara carentelor provenite de lipsa
unui suport financiar constant care sa permita
administrarea corecta a spatiului, perspectiva de
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a produce continut cultural pentru un public care
migra constant spre online si presiunea pierderii
locatiei a impus o chestionare a predictibilitatii
si a statutului CEP.

5

MUZEUL CUNOASTERII
[LIA PERJOVSCHI]

SI ALTE INTAMPLARI
[DAN PERJOVSCHI]

21 octombrie/october
20 noiembrie/november

Vernisaj/Opening
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Pe fondul reducerii salariatilor fabricii Electroputere
si al scaderii veniturilor Sindicatului, cladirea
Clubului Electroputere este datda in administratie
Consiliului local Craiova care la randul sau o va da
in folosinta Teatrului pentru Copii si Tineret Colibri.
Imposibilitatea de a realiza proiecte intr-un spatiu
a impus ciutarea de noi solutii. In iunie 2012 Club
ElectroPutere isi mutd activitatea In Bucuresti
intr-un spatiu obtinut de la Uniunea Artistilor
Plastici - Ciminul Artei. Evenimentul de deschidere
a constat in lansarea proiectelor ”"Dictando” si
"Turul Romaniei in 7 zile”, ambele au fost concepute
sa nu mai depinda de o locatie fizica pentru a fi
implementate. Experienta pierderii spatiului de
expunere al CEP din Craiova a necesitat evaluarea
si aplicarea unor concepte care vizau cu precadere
arta relationald, definita ca interactiune directs, fara
a fi mijlocita sau conditionata de anumite canale de
comunicare sau structuri economice.

= TURUL
 ROMANIE|
) YN 7 ZILE

UL OAMENILOR MUNCIF

CULTURAL
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Finalitatea proiectului "Turul Romaniei in 7 zile”
a dus la organizarea a doua expozitii cu lucrari
realizate pe baza experientei avute in timpul
celor sapte zile ale cdlatoriei prin Romania a 40
de artisti. Caracterul relational si experimental
al TR7Z a permis schitarea unor directii de
cercetare noi care au substitui la nivel conceptual
precaritatea mediului in care activam.

In 2013 prin insistente directe la primiria
Craiovaam reprimitin folosinta sala de expozitiia
Clubului Electroputere. Dupa organizarea a doua
proiecte expozitionale activitatea CEP intra in
repaus panaintoamnalui2014. Lipsa unuisuport
financiar pentru implementarea proiectelor,
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retragerea constantd a publicului spre online si
relatia tensionata cu administratorii locatiei CEP
va produce schimbari atat In structura asociatiei
cat si In formatul proiectelor.

Lansarea Bienalei Mobile din 2014 si editia a
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impossii
ofthe
collective

doua din 2017 a reprezentat un raspuns ironic
deconstructiv la mediul artei contemporane.
Eliminarea obiectului de artd, a spatiului de
reprezentare si crearea unui cadru relational
generalizat si  autoperformativ au pus
manifestarea artei sub semnul imaterialului si al
cognitivului.

“Luam vacantd, plecam in excursie, in turneu...,
iesim temporar, din arta insasi, care, mai mult
sau mai putin, le-a fost confiscata azi artistilor,
generalizdndu-se si dizolvandu-se politico-
economic?.

2 Bogdan Ghiu, Linia de productie Lucrdnd cu arta, Cluj, Tact, 2014,
p 517.
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Lansarea programul de rezidente ElectroPutere
AIR din 2016 si a Galeria ElectroPutere au aparut
din necesitatea de a lucra aplicat cu o anumita
generatie de artisti si de a construi si mentine
relatii apropiate de colaborare. De asemenea
perspectiva propriei sustenabilitatii a fost un
considerent esential.
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Temele abordate 1n cadrul celor doua programe
au urmarit, in general, studiul imagini in calitate
de cod de comunicare in masa. Incepand cu 2018
directiile de cercetare si productie s-au mutat in
sfera artei digitale si au fost initiate colaborari
cu institutii si artisti din sfera culturii digitale
precum Furtherfield (UK), UBERMORGEN (AT,
CH), Nye Thompson (UK) sau Tzusoo (KR).
Deasemenea un detaliu foarte important in
dezvoltarea CEP a constituit depolitizarea
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Administratiei Fondului Cultural National si
posibilitatea de a accesa granturi care au permis
realizarea constantad de productii artistice
consistente si dobandirea unei decente in ceea
ce priveste remunerarea lucratorilor culturali si
a artistilor independenti.
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in 2019, in cadrul EUROPALIA, este lansat
proiectul curatorial si editorial Romanian
Contemporary Art 2010 - 2020 Rethinking
the Image of the World / Project and sketches,
gazduit de MILL Museum din La Louviere, Belgia.
Ultima expozitie realizata a fost imposibil de
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vizionat offline, pe motivul distantarii social
generate de pandemia COVID19 spatiul de
expunere a fost inchis. Singura alternativa de
a vedea lucrdrile expuse a ramas publicarea
imaginilor in online si social media.

Activitatea CEP a fost si este conditionata de
dinamica imanenta campului de arta romanesc.
Desi singulare, proiectele desfasurate in cei
10 ani de la infiintare reflectd si directiile
institutiilor independente de arta: de intelegere,
pozitionare si interpretare a generatiilor de
artisti, de adaptare la mediul comunicarii si la
fluxul de productie si distributie a imaginii.
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practica
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Diana Marincu
Ce am invdtat de la
studenti

Ciocnirea dintre informatiile
despre arta pe care le primisem
in facultate si ideile noi cu care
am intrat in contact in anul III
de studii, in 2007, a fost una
violenta. As vrea sa pot spune ca
un sistem educational a fost cel
care mi-a oferit aceasta ,trezire”,
dar adevarul este ca, de fapt,
doua prietene si colege de atunci
mi-au fost cei mai buni mentori
la acel moment si au avut un
impact mai mare decat credeam.
Nu stiu cum ar fi aratat traseul
meu profesional fara contributia
lor.
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Ele m-au ifnvatat ca devenirea mea poate fi
una independenta, distincta de tot ceea ce imi
proiectasem eu pana atunci si de ceea ce asteptau
cei din jur de la mine. Am Invatat sa nu mai ascult
tot ce mi se spune la scoala. Am vizitat aceeasi
expozitie de zece ori si am Invatat ceva nou de
fiecare data. Am inceput sa discut despre arta si
sa gandesc fara carti, sa calatoresc singura si sa
uit Incet tot ce credeam ca stiu cel mai bine.

Atunci cadnd am Inceput proiectul Learning
and Unlearning impreund cu Mihai Pop la Cluj
in 2013, ne-am gandit care sunt lucrurile pe
care nu le invata studentii la facultate si care
sunt cele pe care le-au invatat, dar pe care ar
fi mai bine sa le uite. Dezvatarea a fost unul
dintre motivele pentru care m-am apropiat de
proiecte educationale, filtrand mereu ceea ce
as fi preferat sa nu se prinda de mine la scoala
de art3, ce as fi ales poate cu mintea de acum sa
ignor sau lucrurile pe care mi-a luat enorm de
mult timp sa le schimb. Fiecare artist invitat era
incurajat sa lucreze aldturi de studenti, sa expuna
impreuna cu ei si sa dilueze ideea auctorialitatii
singulare intr-un spirit de grup, unde fiecarei
pozitii artistice i se acorda o importanta egala.
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Rezultatul final era mai putin relevant, iar ideea
de a raspunde nevoii studentilor de a se exprima
a devenit mai puternica. Fiecare artist-mentor
era acolo pentru a stimula o coeziune de grup si
o alianta intre studenti.

Pe masura ce am inceput sa ma apropii de artistii
mai tineri si studentii de la Cluj si mai apoi de
la Timisoara, am realizat cd orice pretentie de
a-i Tnvata ceva era una usor arogantd, de fapt,
construita mai degrabad pe nevoia noastra de a
stabili o ierarhie. Asa ca am inceput sa ma uit
mai cu atentie la ce-as putea invata si eu de la
ei, nu doar invers sau, mai precis, la ceea ce am
putea fnvata unii de la altii. De aceea, cand am
ajuns la Timisoara, la Art Encounters, in 2018,
am avut primul impuls de a cunoaste cei mai
activi studenti la arte si arhitectura de aici. Cu
unii dintre ei am lucrat cot la cot si am instalat
expozitii. Pe altii i-am cunoscut vizitdndu-le
expozitiile. Cu altii, am colaborat in alte moduri,
dar de la fiecare am invatat ceva important.

De la Gia am invatat lectia loialitatii.
Angajamentul ei in orice proiect si

87



Diana Marincu

88

devotamentul fatd de echipa si colegi
m-au impresionat mai mult decat orice
pregdtire scolard. Mi-am dat seama
de propriile greseli am reevaluat
Jprioritatile” sistemului artistic si
birocratia procedurilor, am contabilizat
altfel fiecare contributie a colaboratorilor
si am invatat ca reteaua-suport nu este
un concept abstract.

De la Teo am invatat ca orice e posibil sau
macar partial realizabil, prin incercari
multiple, solutii ingenioase, perseverenta
si curaj. De fiecare data cand, la instalarea
unei lucrdri de art3, o situatie ,pe teren”
depasea capacitatea mea de a gasi solutii,
Teo explora tot ce se poate, depdsind
neajunsurile unor spatii expozitionale,
demonstrand mereu ,elasticitatea” unor
coordonate fizice si creativitatea unui
tanar artist care se gandeste mereu si la
ceilalti.

De la Ioana am invatat sa ascult mai
mult si sa vorbesc mai putin. Medierea
culturald nu este numai despre ceea ce

Ce am Invatat de la studenti?

spui vizitatorilor, ci si despre a le acorda
spatiu si distantd. loana a inteles sa
insoteasca subtil publicul, sa fie acolo
daca trebuie, cu rafinamentul si gingasia
cuiva care stie ca arta e mai puternica
decat orice comentariu suplimentar.

Dela Andra si Bogdan am invatat sa rad in
cele mai dificile situatii si sa (ma) privesc
cu autoironie atunci cand lumea artei
pare mai incordata ca oricand. Am aflat
astfel ca excesele, fricile si complexele pe
care le perpetuam si eu se pot dezumfla
foarte usor cu umorul pe care numai
cineva care stie sigur ca adevarul e In alta
parte il poate avea.

De la Flaviu am invatat ca nu e nevoie
mereu sa arati tot ce faci, ca iti poti cauta
un mod de lucru mai putin bazat pe un
rezultat cuantificabil In ochii celorlalti
si poti proiecta alte feluri de a-ti pastra
relevanta si echilibrul. Ca arta este acolo
unde gandesti in logica ei, nu unde iti
demonstrezi productivitatea.
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Astfel, mi-am dat seama ca poate singurul lucru
necesar de care ne putem agata este Increderea
reciproca. Urmadresc cu atentie grupurile care se
formeaza si admir ceea ce eu nu am stiut poate
sa fac la varsta lor - sa coagulam un grup, sa
impartasim idei si sa inaintam impreuna, sa fim
mai puternici si mai siguri pe noi. Ce am invatat
in ultimii ani de la studenti este poate mai durabil
si mai important decat multe ,lectii” primite de
la cei mai profesionisti exponenti ai sistemului
artistic actual.




Catalin Gheorghe
Curatoriatul ca
jurnalism

Acest text e un eseu de

critica a ideologiei avansate a
antreprenoriatului cultural care
presupune infuzarea credintei,

prin intermediul politicilor
guvernamentale (mediatizate
direct, prin canale de comunicare
autonome, sau indirect, prin

mediile de comunicare in masa)

si a sistemelor educationale (prin
programele curriculare si organizarea
evenimentelor discursive din scoli si
universitati), ca artistii, curatorii si
orice gen de producatori culturali ar
trebui sa 1si creeze propriile conditii
de supravietuire economica, fiind
,educati”/,re-formati” sa perceapa
cultura ca o afacere, iar campul
cultural ca o piata.




Catdlin Gheorghe

Orice productie artisticd, curatoriald, culturala
ar deveni tranzactionala, iar resursele publice
ar fi redirectionate catre ceea ce intr-un limbaj
codat se numesc ,,investitii’, dar care in lumea
relatiilor bazate pe realpolitik sunt, de fapt,
aranjamente financiare contra servicii in
favoarea unui sistem politic oligarhizat.

Inventarea ,industriilor creative” intr-o epoca a
capitalizarii excesive si abuzive, si a beneficiilor
obtinute cu orice pret, pare sa fi fost realizata cu
scopul cinic al alinierii productiilor artistice si
culturale la cerintele unei societati a serviciilor,
in care politicile culturale par a avea de-a
face doar cu interese economice, manifestate,
paradoxal, sub forma unui discurs mai curand
optimist, decat realist, cu privire la oportunitatea
integrarii artistilor si a oamenilor ,creativi”, in
general, Intr-un sistem permanent regenerabil al
fluxurilor bunastarii capitaliste.

In conditiile fortarii mediilor academice de
a abandona intreaga culturda a interpretarii
si motivarii estetice sau critice a practicilor
artistice in favoarea implementarii unei culturi
antreprenoriale a productiei industriale a
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artei, spatiul liber universitar ar deveni un
spatiu ocupat de cerintele pietii. In contrast cu
acest scenariu nociv, generat de implicatiile
unei posibile implementarii fortate a policilor
industriilor creative, educatia artistica ar putea
opune rezistenta prin dezvoltarea unor programe
avansate de cercetare artistica si curatorialg,
deziderabil inofensive si imune la modificarile
genetice ale practicilor artistice si culturale care
ar fi expuse la influentele ,invizibile” ale pietii.
Cercetarea artistica si curatorialda ar putea
fi privitd ca o forma alternativd de formare
profesionald si dezvoltare prin mijloacele
educatiei artistice si politice In raport cu
cerintele Invatdrii principiilor de implementare
a unui proiect artistic ca activitate industriala
creativa. Astfel, cercetarea artistica si curatoriala
ar putea fi inteleasa ca practica creativa, insa nu
industriald, ci socialda, ca mediu al comunicarii
sensibile si intelectuale inter-subiective.

k 3k %

In arta contemporana, jurnalismul este in mare
parte confundat cu documentarismul. Lucrarile
sebazeaza pe povestivideo,imagini gasite, filmari
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ascunse, interviuri de portret, aproprieri si citari
din cinematografie, dezvaluiri si constructii,
anchete dramatice si ironii amare. Expozitiile
se structureaza pe proiectii, documente afisate
in rame si vitrine, eseuri intelectualizate in
cataloage frumoase si dezbateri concentrate
pe problematicile ,fierbinti” ale zilei. Cu toate
acestea, In munca documentarismului, exista
0 motivatie puternica de a relationa adevarul,
ca o formatiune stiintifica de nerecunoscut, cu
fictiunea, ca o sarcina creativa glorificata. Exista
nu numai interesul de a reconstitui fapte cu
inclinatii estetice, ci si de a structura naratiunea
cu efecte tehnice.

In aceastd situatie, existi premise pentru a
provoca confuzii frustrante, sau chiar, paradoxal,
placute, iIn perceptia publicului, care tind sa
concorde cu implicatiile afective ale intalnirii
imersive cu lucrarile si expozitiile. Dar aici se
constituie momentul fericit si locul privilegiat
in care sustinatorii justitiei artistice invoca
drepturile contractului estetic ce urmeaza a fi
stabilit intre artistii documentaristi si publicul
spectator. Este imposibil sa se justifice orice
repros la valoarea de adevar a unei opere
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documentariste concepute in domeniul artei
contemporane, atata timp cat exista posibilitatea
de a fi de acord ca existd o nevoie afectiva a
spectatorului de a trai o experientd estetica a
oricdrei povesti verosimilare.

Acesta nu este singurul argument de a cdadea
de acord cu fascinatia fata de documentarism
ca medium de prezentare a unui adevar
infrumusetat sau monstrificat. Exista teorii
apreciate cu privire la tratamentul estetizat
al jurnalismului simplu. Raportarea stirilor si
difuzarea investigatiilor folosesc efecte estetice
pentru a media opinii. Adevarul este o opera de
arta.

Existd o conventie relaxata intre artisti si public
cu privire la reprezentarea realitatii. Dezbaterile
asupra normativelor paradigmatice sunt
terenurile de joaca ale istoricilor si teoreticienilor
de arta. A trdi la Intalnirea cu o opera de arta este
o chestiune care tine de (in)satisfactia publicului.
Pentrumajoritatea oamenilor etichetati cafacand
parte dintr-un public nu exista o problema cu
identificarea unei ,reprezentari”, ci cuintelegerea
unei ,realitati”. Aici, realitatea nu este discutata
in relatie cu iluziile si confabulatiile, disputata
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intre oameni care se iau prea in serios, dar este
pusa la indoiala daca ajunge sa fie inteleasa ca un
teritoriu comun care ar urma sa fie protejat de
intruziuni si manipulari.

Arta si jurnalismul ar putea beneficia reciproc,
cu ajutorul mediator al cercetdrii curatoriale,
pentru a crea si a relata din teritoriile construite
in comun pentru o viata sociala si politica cat
mai auto-determinatd. Aceasta ar genera o re-
teritorializare strategicd in raport cu un status
quo, respectiv o pozitionare auto-educata intr-o
paradigma neo-capitalista globalizata avansata
care 1si extinde interesele cu entuziasmul
de a cuceri, domina si prada noi teritorii. Ca
atare, facand apel la vocabularul si imaginatia
deleuzeian-guattariand, se poate reprezenta
realitatea artei si a jurnalismului ca ,masini de
razboi” pentru a riposta fatd de monstruoasa
coalitie a statului si capitalului.

Un curator care ar actiona asemenea unui
jurnalist s-ar confrunta cu efectele unor asalturi
pretentioase ale politicilor carereflectd interesele
acumulationiste si dominatoare in raport cu care
ar trebui sa se pozitioneze din perspectiva unor
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fapte iluminatoare care ar raspunde exercitarii
formelor de opresiune politica si economica.
Devoalarea acestor forme de opresiune ar
expune, de pilda, intentiile ascunse din spatele
manifestarii ideologice a fortelor legislative
si a aliantelor media de a transforma intreaga
societate intr-o masina de furnizat forta de
munca si de reciclat consumul de marfuri.

In privinta constructiei unei personalititii
curatoriale critice, folosind ca material stilistic
revolta fata de expunerea la injustitie sociala si
economicd, s-ar putea lua in considerare atat
tehnica cerebralitatii unui artist, cat si expresia
curiozitatii unui jurnalist.

Artistul este, de obicei, descris ca un erou
imaginativ, cu o sensibilitate ,magica” de a reloca
lumi de semnificatii si de a-i face pe ceilalti sa se
gandeascalaexperientelelor critice. Dacd organul
de exprimare al artistului este motorul propriei
sale mintii, atunci sunt cat mai multe sanse de a
scapa din capcanele unor emotii manipulate. Cu
cat ar fi mai conceptual, cu atdt un artist ar avea
apoi suficient timp sa creeze si sa vorbeasca din
marja propriilor sale sentimente autentice.

99



Catdlin Gheorghe

Jurnalistul este vazut ca un observator atent
al zilei si un investigator vigilent al trecutului
pentru a asigura angajamentele practice in
politica  viitorului. Investigdnd realitatea
comund a puterii politice, conjuncturile sociale,
dezechilibrul economic, continuumul cultural, si
orice altceva, jurnalistul ar fi In masura sa ofere
rapoarte si comentarii pentru a asigura o ordine
ideala in societate. Cu toate acestea, in efortul sau
de a arata abateri si disfunctionalitati, de a critica
comportamente si de a reasigura validitatea
bunului simt, el / ea devine un alter ego care
este acolo pentru a ne pazi (informandu-ne) si
chiar pentru a preveni deciziile inadecvate care
pot afecta vietile oamenilor. In ciuda unei liste
credibile de descriptori care trebuie utilizati
pentru a arata similitudini cu activitatea unui
curator, de la jurnalistul post-yellow press la
jurnalistul gonzo si de la jurnalistul watchdog
la jurnalistul lapdog, ar fi de preferat de asociat
faptele unui curator angajat cu actiunile
jurnalismului cetdtenesc, intr-un inteles mai larg
decat cel asociat cu postarea imaginilor de pe
smartphone prin intermediul retelelor sociale.

Dezbaterile crocante asupra tabloidizarii si
abandonadrii expozitiilor de arta au asemanari
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destul de reflectante, de fapt speculative, cu
critica senzationalismului din jurnalismul
contemporan. Impotriva dezvoltirii a ceea ce
este numit In critica jurnalismului newszak,
care se refera la schimbarea valorii stirilor si a
formatelor de stiri propunand o abordare mai
moale si distractiva a realitatii cu o abordare
mai subiectivizata in pofida interesului public,
jurnalistul cetdtean, asociat cu un activist care
actioneaza din perspectiva unei gherile de
stradd participative, raporteaza stiri relevante
din situatii dificile de pe ,teren”. Scrierea de
reportaje independente de tip grassroots, pentru
a dezvalui abuzurile de putere, inechitatile
sociale, efectele secundare ale consumismului
si alte denaturari de la nivelul vietii exploatate
a oamenilor ar fi un model convingator pentru
a evidentia munca curatoriala ca o activitate
critica in industria existentei.

Raspunderea atidt a jurnalismului, cat si a
curatoriatului in materie de dezvaluire a
situatiilor de caz bazate pe cercetdri specifice
si anumite strategii de diseminare nu are prea
mult de-a face cu o distinctie stiintifica intre
verificarea obiectiva si tratamentul subiectiv al
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informatiilor. Este adevarat ca diferenta nu este
doar estetica, Insa curatoriatul jurnalistic este
pe deplin constient de misiunea sa de a servi
interesele publice comune.

Asadar, acesta ar fi un teaser al modului in
care s-ar putea face filozofia curatoriatului
(curatorialul) cu un ciocan jurnalistic. Cand am
ajunge insituatia de adevenialtceva, transformati
prin excavari, ficand arheologie in propriul cAmp
social sau in campul social invecinat, construind
arhitectura unei noi lumi de nis3, locuind intr-o
viata imprevizibild si cdlatorind in afara unor
peisaje sistemice prestabilite, ar trebui sa fi
fnvatat deja sa pierdem, Insa fard a ceda sa ne
facem un loc potrivit pentru felul nostru de a
trdi. Odata cu pierderea increderii ca am avea
sansa sa traim Intr-o lume libera, echitabila si
fraternd, regasim cu usurintda si un motiv de a
ne justifica propria micro-revolutie intr-o lume
care nu o sa isi poata depasi vreodata propria
criza. Toate provocadrile din mintea noastr3, toate
atitudinile noastre, oricat de sturm und drang,
toate contradictiile din situarea oamenilor in
jurul valorilor si credintelor in emancipare,
toata inefabilitatea din jurul nostru, sunt conditii
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pentru a face, in mod ideal pentru a constitui,
o realitate contingentd, astfel incat un insider,
un curator jurnalist sa poata relata intr-un
mod creativ cum nu ar trebui legitimat un joc
hegemonic de putere.

Arta, nu doar ca un mod de a privi lumea, ci ca un
instrument pentru a da un sentiment de evadare
paradoxala prin implicare, este In primul rand
informatie. Curatoriatul este un mod de a
explora, articula si prezenta aceste informatii ca
cunostinte. Este important sa stii cum sa faci fata
realitatii prin cercetare (anchetd) si curatoriere
(relatare). De fapt, cunoasterea este contra-
putere.
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Activitatea curatoriala

Cu toate ca exista astazi o multime

de scoli si de programe de masterat
dedicate (Royal College of Art,
Goldsmiths, De Appel, Bard Center for
Curatorial Studies, Universitatea din
Zirich, etc.), precum si o bibliografie
impresionanta dedicata acestui subiect,
nimeni nu stie exact ce este curatoriatul.
Insa putem sa descriem cu precizie
diversele sale activitati. De la custodele
de muzeu la Austellung-Macher si
ulterior la curator, aceasta pozitie a fost
ocupata de colectionari si administratori
de institutii, de istorici si critici de arta,
de artisti si in cele din urma, de aceasta
categorie profesionala imprecisa,
caracterizata tocmai prin pozitia sa
mobila in cAmpul artei si al culturii
contemporane.
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Un curator este eminamente flexibil,
bun la de toate fara a excela la ceva In mod
particular: manager (cand se ocupa de
gestionarea resurselor materiale si al echipelor
de tehnicieni, precum si a artistilor cu care
lucreazd), coordonator de marketing (atunci
cand produce branduri, lanseaza pe piata idei si
opere de artd, promoveaza artisti), coordonator
de relatii publice (atunci cidnd coordoneaza
comunicarea cu presa si cu publicul), critic
de arta (atunci cadnd concepe cadrul teoretic
si discursiv), editor (al cataloagelor de
expozitie), mediator de evenimente discursive
complementare expozitiei, artist si arhitect
(atunci cand organizeaza spatiul de expozitie).

Intre timp, curatoriatul a devenit o
activitate ce a invadat viata noastra cotidiana.
Dupa cum observa David Balzer, orice om este
astazi un mic curator: atunci cand isi selecteaza
si 1si personalizeaza vestimentatia, cand isi
personalizeaza playlist-ul pe Spotify sau Netflix,
cand alege vinul pentru o anumita cina sau cand
decoreazda un apartament, fiecare dintre noi
devine un mic curator.

Acest lucru ilustreaza, pe de o parte,
flexibilizarea muncii artistice in societatea
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post-industriala avansata in care ne aflam,
iar pe de alta parte, necesitatea acumularii
unei multiplicitati de competente practice,
asociate selectivitatii si negocierii. Autoritatea
si puterea fara precedent a curatorului in arta
contemporana provin din conjunctia mai multor
abilitati. Cea mai importantd, poate, priveste
mobilitatea sa proverbiala, exemplificata de
curatori hiper-mobili si ultra-conectati precum
Hans Urlich Obrist, care era pretutindeni.
Pentru a deveni curator este necesar, asadar,
sa fii conectat constant la un mediu artistic cat
mai extins: sa vizitezi ateliere si sa intretii o
comunicare constanta cu artisti contemporani
din spatii culturale si geografice cat mai diverse,
sa fii mereu informat. Aceasta nu exclude a
dezvolta un angajament politic vadit si afinitati
intelectuale; dimpotriva, chiar le cultiva. O a
doua competenta necesara muncii curatoriale
priveste flexibilitatea si adaptabilitatea la
spatii si situatii culturale diverse. Un curator
este capabil s3a creeze oriunde situatii
propice angajamentului estetic si intelectual,
descoperind spatii, planificind activitati,
gestionand resursele existente si atragand
noi resurse. Nu in ultimul rdnd, activitatea
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curatoriald dezvolta competentele simultane
de negociator si de lucrdtor creativ si cognitiv
(arhitect, designer, scriitor etc.). Jongland
cu aceste pozitii fixe In interiorul campului
cultural, el poate sa destabilizeze si sa creeze
noi ierarhii, conexiuni, si relatii intre obiecte,
oameni, institutii, atat In interiorul campului
artistic cat si in exteriorul sau. Curatorii
angreneaza moduri de cunoastere diverse
(sociologie, antropologie, studii politice, istorie,
biologie etc.), contribuind la expansiunea
artei contemporane in interiorul societatii. As
spune ca sarcina principald a curatorilor ca
entitati mobile In interiorul campului cultural
a devenit, astazi, aceea de a crea noi conexiuni
institutionale si culturale, de a destabiliza forme
de cunoastere si configuratii disciplinare deja
incetdtenite, ilustrand in acest proces principiul
muncii colective si al mobilitatii artistice.

Cunoasterea curatoriala

Aceasta activitate dezvolta si un mod
specific de cunoastere. Din punctul meu de
vedere, oricine se gandeste sa devina curator
este esential sd aiba 1n vedere faptul ca munca

108

Cateva consideratii despre cunoasterea curatoriald

aceasta presupune pendularea fina intre o forma
de responsabilitate publica (fatda de artistii
reprezentati si fatd de public si de finantatori
deopotriva) si oportunitatea extraordinara
de a-ti dezvolta gandirea intr-o forma pe
care doar expozitia de artd o permite: forma
expozitionald. Pentru Paul O’Neil, ea inseamna
a gandi In constelatii, adica a asambla in mod
temporar imagini, obiecte, afecte si concepte
care se pot reaseza laolaltd in alte cadre
discursive impreuna cu alte imagini, obiecte si
concepte, generand noi asocieri.

In cele ce urmeazi, voi expune cateva idei
succinte despre modul in care aceasta gandire
poate opera in mod concret la Inceputul si pe
parcursul unui demers curatorial.

1. Obiectul actului curatorial nu il
reprezintd opera de artd, ci experienta
publicului

Orice e proces expozitional presupune
configurarea unui spatiu public. Simon Sheikh
spunea undeva ca expozitia de arta nu doar se
deschide catre spatiul public, ci configureaza
ea Insasi un spatiu public. La randul sau, Paul
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O Neil vorbeste la randul sau despre public ca
despre configurarea unui readymade.

Inorice caz, ceea ce curatorul modeleazi este
intelegerea, perspectiva subiectiva si colectiva
asupra unor opere de arta si interactiunea
publicului cu arta. Deseori, atunci cand arta
insasi este non-obiectuald, cand se prezinta
performativ sau sub forma unor interventii
critice Intr-un anumit spatiu, experienta,
afectele si/sau cunoasterea publicului devin
in mod direct obiectul de actiune al expozitiei.
Orice expozitie de arta are, astfel, o agentivitate
sociala intrinseca.

Asadar, chiar daca curatorul expune idei si
conglomerate afective materializate In forme
vizuale, finalitatea procesului curatorial o
reprezinta intotdeauna experienta publicului.
Opera de arta devine un element de articulare
intr-un mediu prin care se constituie si se
formateaza experiente. Atunci cand planificati o
expozitie, Intrebati-va mai Intai: ce expectante
am eu de la publicul acestei expozitii? Cum ma
raportez la diversele categorii de publicuri care
o vor vizita? Ce tip de interactiune artistica le
facilitez sau propun?
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2. Cunoasterea curatoriald nu reproduce
informatii preexistente

Procesul curatorial este un exercitiu de
negociere cu artistii, directorii de institutii, ceilalti
agenti din campul artei. lar acest lucru limiteaza
deseori posibilitatile de manevra ale unui curator.
Cu toate acestea, o expozitie nu trebuie sa fie un
pariu care merge la sigur. Nimic nu va Tmpiedic3,
desigur, sa pariati pe artisti consacrati si formule
deja probate ca fiind de succes. ns3, in acest fel,
se reproduc doar formate discursive si informatii
preexistente.

Cunoasterea produsa prin intermediul unei
expozitii ar trebui, In principiu, sa fie noua. Pentru
a produce o cunoastere noud, procesul curatorial
presupune testarea si reinterpretarea informatiilor
existente. Acest lucru este valabil atat pentru
expozitille de cercetare istoriografica, in care
un anumit canon artistic este reconsiderat sau
chiar contestat, in care artistii sunt plasati in noi
cadre interpretative, sau prin intermediul carora
se completeazd sau chiar corecteaza anumite
informatii incomplete, cat si in cele de cercetare
sociala si culturalg, in care arta este inteleasa ca o
modalitate de investigatie critica a realitatii.
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3. Cercetarea curatoriald presupune
reinventarea si redescoperirea

A fi curator inseamna deseori si a fi
cercetator; iar a fi cercetator inseamna a fi
curios. Curatoriatul este o forma de curiozitate
nesatisfacuta care trebuie sa fie transmisa
publicului. Publicul este invitat sa parcurga
un traseu initiatic in care descoperirea are
loc sub ochii lui, in chiar momentul vizitarii.
Aceasta face diferenta Intre o expozitie
didactica, si una experimentald, deschisa, in
care publicul descopera si se redescopera pe
sine la randul sau. Pentru un curator, a aborda
0 temd, a ridica o problema, poate insemna si
a se angaja Intr-un proces de (re)descoperire,
prin intermediul caruia atat curatorul cat si
publicul invata lucruri noi. Astfel, cercetarea
curatoriald poate fi descrisd ca o forma de
perpetua reinventare a cadrelor experientelor
si naratiunilor deja cunoscute.

4. Cunoasterea curatoriald este dialogica?

Procesul de cunoastere generat prin
intermediul asamblajului curatorial poate fi
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a

intelescaunexperimentcolectiv,atentcoregrafiat
in care se expun si se dezbat idei, se propun
angajamente existentiale, se experimenteaza
forme de cunoastere estetica a lumii. Relatia
curatorului cu publicul este Intotdeauna
dependenta de rezultatul comunicarii dintre
curator si artisti. In acest demers, ea poate intra
in conflict cu statutul de autor de expozitii al
curatorului. Este binecunoscut faptul c3, pentru
Harald Szeeemann, o expozitie era un spectacol
in care operele de arta erau selectate in mod
autocratic. La Documenta 5, de pilda, acest
lucru a starnit revolta artistilor care nu au fost
consultati ce anume vor sa expuna, fiindu-le
solicitatd o lucrare anume care se conforma
planului curatorial.

Pentru alti curatori insa, vocea auctoriala
a curatorului se poate face auzitd si printr-un
dialog cu artistii. In ceea ce ma priveste, sunt
adeptul curatoriatului dialogic, care presupune
consultarea cu artistii cu privire la lucrarile ce
urmeaza a fi realizate sau expuse, insa dupa
ce construim cadrul conceptual si planul de
ansamblu, care poate fi suficient de maleabil
pentru a incorpora viziunea si subiectivitatea
creatoare a fiecirui artist. In lipsa unui cadru
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conceptual precis conturat, subiectivitatile
artistice vor intra in conflict. Pe de altd parte, un
plan curatorial rigid nu lasa loc experimentului
colectiv. lar o expozitie, chiar si personala, este
intotdeauna un experiment colectiv, pentru ca
in ea sunt angrenate multiple subiectivitati.

Experimentarea impreuna a unor limbaje
artistice relevante, dezbaterea unor probleme
urgente si cautarea unor raspunsuri artistice
acolo unde celelalte discipline esueaza, precum
si experimentarea unor posibilitati de a iesi din
logica predominanta a cubului alb, promovata
de targurile de arta, toate acestea fac parte
din dialogul curatorial. Acest dialog se poate
extinde pentru a incorpora si publicul.

5. Amenajarea unei expozitii este o formd
de cunoastere esteticd a lumii

In termeni spatiali, o expozitie nu este
niciodata sinonimd cu un acrosaj. Un curator
se poate adapta la un spatiu dat, sau il poate
reinventa. In orice caz, odatd ce spatiul fizic
existent (o hala abandonatd, un apartament al
unui prieten, cubul alb al Universitatii, galeriile
la care tinerii curatori au acces) intra in relatie
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cu potentialele opere ale artistilor care ar putea
fi expuse acolo, si se deschide publicului, acest
spatiu devine automat un construct social
Astfel, spatiul expozitional poate fi inteles drept
un loc practicat. O heterotopie. Si un eveniment.
Din perspectiva publicului, spre deosebire de
scrierea unei carti, ilustrate cu documentatie
fotografici mai mult sau mai pufin sumarg,
naratiunea curatoriald presupune construirea
unui ambient estetic In care materialitatea
obiectului sau evenimentului performativ este
dominantd, fiind insotita de succinte ghidaje
teoretice ce jaloneaza un parcurs mai mult sau
mai putin liniar. Este, asadar, un exercitiu de
traducere spatialda a unui discurs: un experiment
creativ, o forma de arhitectura aplicata - si,
atunci cand este posibil, realizata in parteneriat
cu un arhitect sau/si cu un designer specializat
in arhitectura de expozitie.

6. Cunoasterea curatoriald este o formd de
cercetare colectivd

Aspectul colectiv al euristicii curatoriale
redevine esential. Curatoriatul presupune,
inainte de toate, capacitatea de a aduce oameni
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impreuna, de constitui micro-comunitati

artistice temporare si de a oferi cadrul
pentru ca subiectivitatea artisticd sa poata
fi reinventata. Functia curatorului este, din
aceastd perspectiva, cea a unui facilitator al
interactiunilor dintre artisti, opere de art3,
cadre interpretative, strategii discursive si
micro-publicuri. Inainte de a finaliza un plan
curatorial, cercetarea curatoriala porneste,
desigur de la idei generale, are un proiect,
conceptualizeaza teme ce sunt ulterior cercetate
in avanpremiera expozitiei. Aceasta presupune
faptul ca examindam fmpreund cu artistii si
deseori descoperim impreund cu ei.

Astfel, ideile curatoriale initiale se pot
schimba, iar, pe parcurs, experienta dobandita
este comunicata publicului nu atat sub forma
unor rezultate, sau a unor idei definitive, ci
in starea sa primara, cea de curiozitate inca
nesatisfacuta. O expozitie de cercetare reusita
nu este, in opinia mea, o expozitie in care se
ofera solutii transante problemelor investigate,
ci una in care curiozitatea cercetarii este, in cele
din urma, transmisa publicului.




Cum sa te
pozitionezi in
sfera artistica
si sociala a
institutiilor

Livia Pancu si Florin Bobu

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda
Ursuleanu, Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

Acest text este conceput
ca o insiruire cronologica
de exemple personale prin
care parcursul personal

si profesional al cuiva

sa vorbeasca despre

capacitatile individuale,
munca si determinarea
caracteristice unei
persoane, tenacitatea,
eventual idealismul cu

care reuseste sau nu

sa 1si construiasca un
parcurs in scena de arta
contemporana.




Livia Pancu

florin bobu
G 06:43 29 nov. v

Totusi, nu te concentrezi excesiv asupra
propriei tale persoane? Nu iti este frica
de spectrul lui Narcis, care dupa cum
probabil stii s-a sinucis fiind incapabil
sa posede propria sa imagine din
oglind?

Delia Bulgaru
@ 18:41 2 dec v

Este oincercare de a o face exhaustiv,
rezultatul poate fi considerat partial
selectiv.

florin bobu
@ 06:59 29 nowv. v

Si cine a avut in timpul asta grija de
tine? Prin povestile tale creezi imaginea
asta exceptionala despre tine si toata
biografia ta este un lung sir de exceptii.
Ce ar putea cineva invata din acest
demers?

florin bobu
G 06:46 29 nov. v
E totusi o contradictie aici: desi vorbesti
foarte mult despre tine insati totusi

remarci ca in jurul tau au fost
intotdeauna cateva alte persoane
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Totusi/ Prin urmare, voi
incerca sa fortez maniera
acceptabila prin care poate
aceast text sa raspunda
cerintelor formulate de
catre organizatori si voi
continua printr-o biografie
exhaustivd pe care colegii
mei, cu care am lucrat sau
lucrez, o vor interoga:

Numele meu este Livia
Pancu. M-am ndscut in
anul 1980 si nu am fost
la_gradinitd decat cateva
saptamani in cei 3 ani, In
total. In timpul acesta m-am
jucat foarte mult cu pisicile:
Negruta, Roscatel si Albuta.
Ciclul primar l-am urmat
la Scoala nr. 11 din Iasi, cu
doamna Invatatoare Soficu
Constanta, voleibalista de
performanta. La bloc eram
2 Livii, 3 Raluci si o Tatiana
+ cate un: Inu, Bogdan,

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

Andrei, Gabitu si 2 lonuti.
Terenurile noastre de joaca
sunt acum ocupate de
complexul Palas si multe
alte blocuri noi din zona
Smirdan - Sf. Lazar.

In vacanta dintre clasa
a IV-a si a V-a am auzit
despre clasa nou infiintata
cu profil sportiv - atletism
la liceul teoretic “Dimitrie
Cantemir” din Iasi. Cei
trei pdrinti ai mei m-au
sfatuit sa dau examen si
la  binecunoscutul liceu
»Emil Racovitd” din Iasi.
Am dat examene la ambele
scoli si un acatist la Sf.
Parascheva In care ma
rugdm de ea sa ma ajute
sa iau la clasa de atletism.
Am picat printre primii la
liceul Emil Racovita si am
luat prima la clasa cu profil
sportiv. unde dadusem

Andrei Timofte
° 09:37 29 nov. v

Ma intreb daca specificul copiilor care
au crescut in perioada anilor 90 este de
a se juca afard, pe o arie mai extinsa a
cartierelor in care locuiesc, si prin
mijloace mai diverse si datorita faptului
ca societatea era mai sigura (la nivel
infractional?). Complexul include totusi
un parc cu spatii de joaca bine
reglementate? cum te raportezi la
accesul in acest parc public-dar-
privat(conform pancartei) in prezent?
Afigati mai putin

florin bobu
@ 06:48 29 now. v

Te-ai gandit totusi vreodata ca ai
crescut, te-ai educat ;i ai trait aproape
exclusiv in centrul lasiului, una dintre
cele mai mari asezari urbane din
Romania? Te-ai gandit vreodata ca asta
a fost un mare privilegiu?

SmarandaUrsuleanu _,
11:03 2 dec
Sugerezi ca invocarea divinitatii ar fi

avut poate un rol favorabil in
repartizarea ta la clasa de atletism?
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florin bobu
G 07:07 29 now. v

Esti sigura ca asta este adevaratul
motiv pentru care te-ai mutat ? Sau pur
si simplu nu ai mai putut rezista in fata
presiunii sociale (a rusofobiei sia
anticomunismului) foarte accentuate in
acea perioadafata fata de cei care
studiau limba rusa?

Andrei Timofte
° 10:01 29 nov. v

Observ ca ai avut multa libertate de
alegere a scolilor ia care sa studiezi.
Totusi, la varsta respectiva, deciziile nu
erau |uate preponderent de catre de cei
trei parinti? daca consideram ca este
totusi un efort sa te transferi, sa
revii...etc.

Delia Bulgaru
@ 19:08 2 dec. v
Descrii schimbari de profil de educatie
si institutii de invatamant la varste mici

ca fiind decizii si actiuni exclusiv
personale.
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doar probele specifice
de atletism. Am scos 7.9
secunde pe 50 de metri, la
varsta de 11 ani. Dupa 2 ani
scoteam pe aceeasi distanta
6.9. Antrenamentele le
faceam la sala de atletism
Gradinari, la stadionul Emil
Alexandrescu, in Gradina
Botanica si pe malurile
Bahluiului, in dreptul fostei
fabrici de bere Zimbru din
lasi, acolo unde au lucrat
doi dintre parintii mei. La
liceul Cantemir, am facut
doi ani de limba rusa si mi
s-a padrut prea de tot sd nu
studiez engleza, asa ca in
clasa a VII-a, m-am mutat
inapoi la scoala Nr. 11 fara
sa Tmi anunt antrenoarea,

doamna Viorica Ursanu.
Si acum regret. Am avut
doamne profesoare
excelente. La matematica,
doamna Botezatu, iar la

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

limba romana doamna
profesoard Negoiescu. In
tot acest parcurs am stat
umadr la umar, in banca si la
antrenament, cu prietena
mea cea mai buna Anca
Onofrei.

In anul 1994 am dat
admitere la liceul Garabet
Ibraileanu si am fost
admisa in clasa a IX-a,

profil  matematica-fizica.
Anca a dat admitere la
liceul M.Eminescu si, de
aici, ne-am cam desprins
una de alta. Locuiam pe
strada Sf. Lazar din lasi si
traversam tapsanul - acum
Palas - inima orasului,
pentru a ajunge la statia
de tramvai de la Moldova.
In clasa a IX-a m-am
deprimat si am implorat-o
pe mama sa ma lase sa ma
mut la un alt liceu. Mi-a

florin bobu
@ 06:50 29 nov. v

Ai reusit sa iti descriii traseul personal
fara a mentiona macar faptul ca
societatea in care ai trait a fost profund
modificata de momentul 1989. De ce
eviti sa vorbesti despre acest moment?

Andrei Timofte
’ 10:45 29 nov. v
Care crezi ca erau diferentele
(pedagogice/ de profil) intre liceul

Ibraileanu si scolile precedente, de au
reusit sa provoace depresie?
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Andrei Timofte
° 10:06 29 nov. v
Atletism, teologie, limba rusa,
matematica-fizica...o gama de domenii
distincte ce implica abilitati diverse.

Care era motivatia mamei de anu te
sustine in a studia arta?

Raspundeti sau addugati alte
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spus ca ma ajutd doar daca
nu doresc sa ma transfer
la Liceul de Arta si sa dau
examen de diferenta acolo,
in acest caz lasdndu-ma
sa ma descurc singura.
Am optat pentru Liceul de
Artd si am dat examen de
diferentd, nu inainte de a
o implora pe prietena mea
- idolul meu in domeniu -
Anamaria Pravicencu sa
ma ajute si sa ma Invete sa
construiesc si sa valorez. A
stat 3 saptamani cu mine la
bunica ei din Targul Neamt.
Primul gips a fost: urechea
- pentru cunoscatori. Am
dat diferenta 5 persoane
si am luat toti. Eu, la grupa
de sculptura. Din clasa a
X-a pana in clasa a Xll-a
am avut-o umar la umar
pe Ramona Valean, la ore,
iar la specialitate pe Magda
Rata. Ramona era la pictura

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

si a urmat facultatea la Clu;j.
Desi a facut pregatire a luat
tot la cu taxa.

Eu am dat admitere la
sectia de restaurare unde
am picat prima sau altfel
spus am luat la cu taxa.
Am implorat-o pe mama
sa vanda apartamentul
ca sa platesc facultatea
cand coboram Copoul. Ea
a Inceput sa rada, eu am
continuat sa ma milogesc.

Am dat admitere si la
facultatea de teologie,
sectia patrimoniu unde am
luat. Am facut pregatire cu
un prieten bun, Cristi. Un
an am pictat icoane, am
studiat Noul Testament,
Vechiul Testament, Chimie,
Etiopatologie, etc. Aici
am stat umar la umar cu

Magda, Eve si Oana.

Andrei Timofte
° 09:43 29 nov. v

Restaurarea este o meserie foarte utila
si necesard, cét era taxa in acea
perioada?

florin bobu
@ 06:52 29 nov. v

De ce crezi ca radea mama ta?

Delia Bulgaru
@ 21:35 2 dec v

Aceaste descrieri si insiruiri specifice
ale interactiunilor umane se pot citi si
ca evidentieri ale capacitatilor
personale de sociabilitate si spirit de
lucru in echipd, niste abilititati pe care le
contin informal si obligatoriu cv-urile
azi.
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Andrei Timofte
. 09:45 29 nov. v

Péna in acest moment alte momente
din educatia personala par a fi descrise
mai in detaliu. Ce a insemnat urmarea
acestei specializari pentru tine, dpv.
profesional?

Delia Bulgaru
e 19:39 2 dec v

Sesizez o usoara tendinta de distragere
de la naratiunea principala prin felul in
care oferi informatii specifice despre
natura relatiilor interpersonale, si prin
precizarea de nume proprii. Este
intentionat?

florin bobu
@ 07:12 29 nov. v
Care carte din colectia Idea ai ales si de

ce? Nu era cam mica plata fata de
efortul depus?

Andrei Timofte
09:47 29 nov.

Cu exceptia cartii ce alte forme de
recompensare a muncii depuse au
existat? poate ceva legat de experienta
acumulatd, daca e cazul?

Andrei Timofte
. 10:26 29 nov. v

La ce scoala ai predat si din ce motive
ai ales sa numai predai?
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In urmitorul an am dat iar
examen la UNAGE, unde am
luat la pictura murald, clasa
domnului profesor Bartos,
asist. Dan  Acostioaei.
Am desenat si am lucrat
impreuna cu Dana Alexa si
Adi Ichim, my best friends.

Am terminat facultatea de
Arte Plastice, Decorative

si Design, fn anul 2004.

Asociatia Vector organiza
Periferic 6. Eu si Dana am

dorit foarte mult sa fim

voluntare, asa cda ne-am

oferit munca echipei
organizatoare. Astfel, am
vandut cartile Idea aflate
pe o masa la intrarea in
Palatul Culturii. Am primit
in _schimb cite o carte

publicata la Idea, la alegere.

La terminarea facultatii

am predat un an, timp
in care am dat concurs

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

de angajare la Asociatia
Vector pentru postul de
asistent de proiect, in
cadrul proiectului cARTier.
Nu l-am luat, dar dupa
cateva luni, persoana care
a castigat a renuntat la
pozitie si am fost intrebata
dacd accept eu acest post.
Am lucrat in urmatorii
3 ani cu Iulia Tencariu,
Gentiana Ionescu, Vlad
Morariu, Maria Bobei,
Alexandru Bounegru si
Matei Bejenaru.

In 2007 am fost admisi
la Royal College of Art,
Curating Contemporary
Art department, head of
department: Mark Nash,
tutors: Claire Carolin si Kit
Hammond. Am mai avut 12
colegi, timp de 2 ani, full

time.
Andrei Timofte

. 09:49 29 nov. v
Ai pastrat legatura cu cei 12 colegi?
cum ai descrie propria cariera in raport
cu activitatea actuala a celorlati,
judecand dupa faptul ca ati urmat
acelasi Master?

Andrei Timofte
. 10:28 29 nov. v

3 ani este o perioada consistenta, care
sunt cele mai relevante abilitati pe care
le-ai deprins ocupand acea pozitie?

florin bobu
@ 07:21 29 now. v

Este extraordinar ca mentionezi in acest
text mai bine de 40 alte persoane.

florin bobu
G 07:49 29 nov. v

Nu ti s-a parut ciudat ca experienta ta
de voluntar si asistent intr-un ONG
obscur - Asociatia Vector - dintr-un oras
din care cateva zeci de mii de oameni
au dorit sa plece in aceeasi perioada
lasi, Romania sunt calificative suficiente
pentru a studia la una dintre cele mai
costisitoare scoli din marea britanie?
Sau era vorba despre abilitatile tale
exceptionale |a nivel individual
(abilitatile tale lingvistice, abilitatea ta
de a conceptualiza, etc?) Crezi ca ar mai
fi posibila o as traiectorie profesionala
astazi?

Afigati mai putin

Andrei Timofte
° 10:38 29 nov. v

Este vorba despre o institutie de top la
care o parte din absolventi isi permit
doar sa aspire. Cum s-a format
parcursul curatorial propriu in raport cu
experienta de la Londra? Consideri ca in
meseria de curator ai o practica
occidentala sau a fost ea influenta in
egala masura de viata personala?

Afisati mai putin

Delia Bulgaru
a 20:09 2 dec. v

De ce ai optat pentru departamentul de
Curating? Nu este nicio informatie
despre motivatia schimbarii traiectoriei
in cadrul aceluiasi domeniu. Ce
intelegeai prin curatorie la momentul
respectiv? Dar prin artd contemporana?
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Andrei Timofte
° 09:56 29 nov. v

3500 lire sau roni? Este vorba de o
suma uriasé fara de care, probabil, nu
te-ai fi descurcat. Care a fost demersul
de aplicare |a aceasta bursa si,
retrospectiv, care au fost atuurile tale?

Andrei Timofte
° 10:12 29 nov. v

In pofida eforturilor facute de mama ta
dar si personale - job part-time in Anglia
in timpul studiilor -, cum iti explici
motivatia ta puternica de a termina
aceste studii, in raport cu aspiratiile?

florin bobu
@ 07:25 29 nov. v

Ai mentionat ca munca de menajera a
mamei tale a platit o parte a educatiei
tale artistice. Intr-un fel, te-ai educat pe
datorie. Ai reusit vreodata sa platesti
aceasta datorie si i ce fel?

Delia Bulgaru
@ 19:20 2 dec v

Cum crezi ca este perceputa in 2020
aceasta experienté de catre tinerii gi
tinerele aspiranti/te in a studia in cadrul
unei universitati renumite fnafara tarii?
Ma refer la cei aflati in ipostaza ta,
adica crescuti si educati intr-unul dintre
oragele mari din Roméania. Admirativ/
inspirational sau mai curand
deziluzionant/ respingétor? Cadrul
social si politic actual a determinat
schimbéri majore in actiunile lor in
comparatie cu felul in care priveau si
actionau cei de vérsta ta aflati in situatii
similare atunci?

Afigati mai putin
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Taxa a fost de 5300 de lire
pe an, dar am obtinut o
bursa de 3500 de la scoala,
iar restul a fost platit in
primul an printr-o bursa de
la Ratiu Family Foundation,
iar al doilea an prin efortul
depusdeunadintre mamele
mele, lucrand ca menajera
in Perugia, Italia. Mai putea
sa Tmi trimita 300 de lire
pe luna pentru a-mi plati
chiria de 255 de lire. Restul
erau pentru mancare,
transport, capucino. In
fiecare vineri am facut
curdtenie la o familie din

Nordul Londrei, iar cu

cele 28 de lire imi pldteam
abonamentul saptdmanal

pentru zona 4. Cei mai
buni prieteni au fost Jesse

McKee, Mihaela Varzari,
Preeti  Khaturia, Wang
Shang, Eszter Steierhoffer,

Sepake  Angiama, Lisa

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

Schmidt, Kari Conte si
Marcus Mitchel, colegii mei
timp de doi ani. Am locuit
intr-un fost azil de batrani
in Kent House. In excursia
internationald organizata
de catre departament in
toamna lui 2008 am fost,
timp de 3 saptamani, in:
Seul, Gwangju, Beijing,
Guangzhou, Hong Kong.
Tin minte ca am scris o
scrisoare  foarte lunga
sefului de departament prin
care am cerut sa nu merg in
excursia obligatorie pentru
a veni in lasi sa particip
la organizarea Bienalei
Periferic 8, curatoriata de
Dora Heigy, impreuna cu
fostii mei colegi de la Vector.
Nu mi-a fost acceptata
cererea, prin urmare am
plecat in Asia.

In 2008, Raluca Voinea pe

florin bobu
@ 07:44 29 nov. v

Ai reusit sa descrii un lung sir de
umilinte pe care le-ai acceptat in timpul
studiilor tale masterale. Au reusit cele 3
saptamani de calatorie internationala sa
echilibreze aceasta balanta negativa?
Care a fost cel mai important lucru pe
care |-ai invatat care sa merite tot acest
efort?

Afisati mai putin
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florin bobu
@ 07:27 29 nov. v

Cum adica nu ai vrut sa ramai la
Londra? De ce nu ai ramas acolo?

florin bobu
@ 07:34 29 nov. v
Excelezi intr-un domeniu neproductiv, de
nisa, subaltern altor ramuri sociale si

econemice. Cand si cum ai reusit sa
intelegi in sfarsit rolul tau subaltern?
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care o cunoscusem in 2006
cu ocazia unui atelier de
scriere critica in cadrul
Bienalei Tinerilor Artisti
din Bucuresti si mai apoi
in 2007 cind a organizat o
calatorie de cercetareaunui
grup de curatori romani la
Londra, ajunsese curatoare
asistenta la Bienala de la
Berlin. Atunci mi-a platit
biletul de avion si m-a
chemat la deschiderea
bienalei When Things Cast
No Shadow.

Nu am vrut sd ramin acolo
la_Londra. in 2009 am
fost asistenta curatoare
a Alinei Serban pentru
realizarea Pavilionului
Romaniei in cadrul Bienalei
de la Venetia. A fost o
experientd extraordinarg,
in urma careia am inteles
ca nu inteleg bine rolul de

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

subaltern. Acolo am stat
umdr la umdr cu Andrea
Faciu, artista care traieste
si lucreaza in Munchen si
pe care am cunoscut-o si
ne-am imprietenit in 2006,
pe cind ea era invitata la
Bienala Periferic din lasi
unde lucram si eu. In 2009
am stat la Venetia din mai
pana la Inceputul lui august
si am indeplinit si functia
de custode al Pavilionului
Romaéaniei impreunda cu:
Alexandru Bounegru si
Alexandru Grigoras. Am
fost cazata la Institutul
Cultural Roman din Venetia.

Tot In 2009 am facut un
internship la n.b.k. Unde
am fost asistenta curatoare
al lui Solvej Helveg
Ovesen, pentru expozitia
The World as Stage.
(https://www.e-flux.com/

Delia Bulgaru
@ 18:42 2 dec, v

De la Londra inapoi |a lasi, poate fi
interpretat si in cheia proverbului ,Decat
codas la oras, mai bine in satul tau
fruntas.”

Delia Bulgaru
@ 18:43 2 dec v

n aceasta formula, cum a fost sa
lucrezi ca subaltern? Concluzia ca nu ti
se potriveste sau cé nu intelegi aceasta
pozitie este trasa de obicei fn urma
acumuldrii mai multor experiente in care
te-ai aflat in aceastd ipostaza.
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announcements/37471/
the-world-as-stage/)

in 2010, prin sustinerea
lui Matei Bejenaru am fost
insarcinatd sa organizez
participarea Asociatiei
Vector in cadrul sectiunii
Frieze Projects alaturi de
Signal (Suedia) (https://
www.e-flux.com/
announcements/36750/
details-announced/).
Artistii si artistele cu care
am lucrat atunci au fost
Matei Bejenaru, Antonia
Hirsch, Dan Lungu si
Florin Bobu si am realizat
impreuna  cu Catalin
Gheorghe o publicatie
la care au contribuit un
numar impresionant
de fosti colaboratori ai
Galeriei Vector (https://
www.arteiasi.ro/ita/
publ/Vector%20-%20
critical%?20research%20

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

in%20context%20-%20
publication%202010.pdf).
Imi amintesc ci atunci
l-am cunoscut prima data
pe Marian Ivan care a fost
extrem de prietenos si mi-a
oferit un tur al standului.

Am hotdrit sa numesc
acel an dintre Octombrie
2010 si noiembrie 2011,
Vector Year on the Road. A
fost anul 1n care se realiza
tranzitia dintre directoratul
lui Matei Bejenaru
catre mine, Livia Pancu.
Tot atunci am preluat
pozitia de coordonare a
programului Accented
Residency (https://
www.delfinafoundation.
com/open-calls/special-
projects/accented-
residency-network/)
organizat de Asociatia
Vector impreuna cu
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florin bobu
07:17 1 dec.

dropping names?

florin bobu
07:18 1 dec.

showing off
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Platform Garanti = CAC
Istanbul, Turcia), Ashkal

Alwan (Beirut, Lebanon),
Townhouse Gallery (Cairo,
Egypt Spike Island
(Bristol, UK) and Delfina
Foundation (London, UK).

Jurizarea a fost organizata
la Cairo in Egipt. Acolo am
cunoscut-o pe Alexandra
Stock despre care Imi
amintesc cu drag si azi. In
[asi a venit artistul Ayman
Ramadan. Acesta a trebuit
sa pdraseascd mult mai
repede rezidenta datorita
faptului ca nu era cetdtean
EU, dar avea permis
de rezidentd Schengen
pentru ca era student
al  RijksAkademie din
Amsterdam. Prin urmare

am fost nevoiti sa editam
filmul sau, care urma a
fi expus la Vancouver, la
Western Front, pe fug3,

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

in apartamentul sdau din
Amsterdam, cu o seard
inainte de a lua avionul
spre Vancouver. Filmul a
fost editat de catre Andrei
Cozlac care a fost atat de
dragut incat sa mearga
pentru o zi la Amsterdam
special pentru acest lucru.
Majoritatea calatoriilor
noastre aveau o rutd
foarte speciala: cu trenul
sau microbuzul pina la
Bucuresti si apoi luam
avionul in diferite directii.
Foarte  important de
mentionat este faptul ca
de obicei era buget pentru
calatorii, dar nu erau
bugete pentru per diem sau

onorarii. Consider ca am

TRV “yw PN florin bob
fost platita in calatorii si in @ florin bobu v i
acumulare de eXperienté Te gandesti ca ar fi trebuit sa fii platita?

Sau o consideri inca o pericada de

din 2 0 10 péné in 20 12 investitii in propria persoana si cariera?

(https://front.bc.ca/
events/vector-association-
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Marius-Alexandru Dan WA
18:57 1 dec. -

Faci asta si acum
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at-western-front/). Prima
data am fostla Vancouver la
invitatia colegului mei de la
Royal College of Art: Jesse
Mckee pe care l-am stresat
zile in sir povestindu-i
compulsiv_despre Vector.
La expozitie au participat:
Matei Bejenaru, Florin
Bobu, Ayman Ramadan
si Dan Acostioaei. Am
fost si in Stanley Park
si am vazut belugile in
Vancouver Aquarium. Cand
am revenit in 2017, tot la
invitatia lui Jesse care era
acum curatorul primei
bienale: Vancouver Special:
Ambivalent Pleasures,
murisera toate. Jesse lucra
acum la 221A.

Un alt proiect preluat de
la Matei Bejenaru a fost
ENPAP - European Network
for Public Art Producers,

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

desfasurat intre 2010 si
2012, proiect cu finantare
EU. A fost o experienta
extraordinard, am calatorit
minim de 3 ori pe an pentru
acest proiect. (https://
www.artandeducation.net/
announcements/109542/
going-public). Acolo am
lucrat cu Tati, Fulya, Astrid,
Stine, Stella, Niels si Maria.
Ultima oara ne-am intalnit
toate la Istanbul, in 2013
cand Fulya a fost curatoarea
Bienalei de la Istanbul. Mie
imi murise mama de 6 luni
si aveam un copil de un an
si 3 luni.

In martie 2011 Asociatia
Vector a participat Ia
Vienna Contemporary
(Viena Art Fair), Ila
sectiunea non-profit. Au
participat atunci: Matei
Bejenaru, Dan Acostioaei,
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Catdlin Gheorghe, Cezar
Lazarescu si Florin Bobu.
Dan a facut, special pentru
aceasta participare, stema
Vector, iar Florin a facut
un scaunel de bronz.
Scdunelul a disparut, a
fost datd alerta si pina la
urma a fost descoperit la
cei de la securitate care au
considerat ca este cel mai
valoros obiect din targ. Au
crezutcaestedinaur. Stema
lui Dan era din polistiren.
Comisia de achizitii de la
colectia Kontact a dorit sa
achizitioneze scaunelul si
au cerut un pret. Neavind
experientd si ludnd 1In
considerare ca era 1/1,
costurile de productie,
munca celor care l-au facut
in realitate, costurile de
transport, etc. am cerut
7000. Au ras si nu l-au
cumparat nici azi. Pina la

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

Viena si Tnapoi am mers cu
masina cu Cezar Lazarescu
si cu Dan Acostioaei,
incarcati cu toate lucrarile.

Tin minte ca atunci am fost
impresionata de galeristul
Mihai Pop care ne-a oferit
un tur foarte complex al
standului galeriei Plan B
si ma gandeam cat este de
bun, caci cine eram eu?!
Eram nimeni si nu parea
sa faca vreo diferenta
intre mine si alti oameni
importanti de acolo.

In 2011 am auzit ci cei
care organizau pavilionul
Romaniei la Bienala de la
Venetia aveau nevoie de
cineva care sa faca peretele
curbat din partea stanga
a pavilionul sa para vechi
si sa scrie un text pe acel
perete. Pentru ca doream
foarte mult sa ma intorc la

Andrei Timofte
° 12:50 1 dec. v
Au existat resurse financiare pentru
asigurarea acestora? cat de strictd a

fost procedura de verificare a lucrarilor
la granita?

139



Livia Pancu

140

Venetia, unde mai fusesem
de cateva ori din 2009, in
interes personal, am facut
tot posibilul sa obtin acel
job si am lucrat cu Lucia
Tkacova si Aneta Mona
Chisa (http://www.chitka.
info/8020.html). Nu au
fost foarte multumite de
scrisul meu, asa cd pind
la urma l-au retusat ele,
dar am fost martora celui
mai mare scandal de pina
atunci, dintre curatorii si
artistele invitate din cadrul
Pavilionului Romaniei de la
Venetia. Lucia si Aneta au
distrus lucrarile lor si ale lui
Ion Grigorescu In prezenta
curatorilor si a juriului
Bienalei. lon Grigorescu
si-a dat acceptul tacit si le
filma.

In perioada 2010 - 2011
relatia cu colegii din Vector

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

s-a degradat si mi-am dat
demisia. In 2011 am primit
un email de la Fundatia
Erste in care eram invitata
sa propun un profil
institutional pentru viitorul
tranzitro. Invitatia era
adresata catre 9 persoane,
dintre care pot numit doar
5: Eu, Raluca Voinea, Attila
Tordai, Lia Perjovschi si
Matei Bejenaru. Toti acestia
am decis cd avem vreo
sansa doar daca concepem
o organizatie impreund. Am
aplicat, am trecut printr-o
serie de discutii si interviuri
si apoi ne-au spus: ok, 3
orase, dar bugetul ramane
acelasi ca si pentru o
singura institutie. Am spus
ok. Nu stiu nici acum cum
de am ajuns pe acea lista.
Este marele mister.

In 2012 a inceput aventura
tranzitro la lasi, Cluj si

141



Livia Pancu

Delia Bulgaru
@ 20:47 2 dec v

Activitatea profesionala din perioada
2010-2012 este enuntatéd mult mai
detaliat si ocupd un spatiu mai mare in
biografie decat cea desfésurata in
perioada 2012-2020, in cadrul tranzit.ro/
lasi. De ce le-ai prezentat asa?
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Bucuresti 1n  structura
organizationala circulara:
3 co-directori: eu, Raluca
Voinea si Attila Tordai.
Primul spatiu a fost In
cladirea IASITEX din lasi, la
etajul 7. Primul eveniment
a fost pe 6 iunie 2012,
cind spatiul nu era renovat
complet (http://ro.tranzit.
org/en/lecture/iasi/2012-
06-11/tranzitro-iasi-
presents-first-events-in-
the-series-hard-fact), iar
pe 11 octombrie 2012,
cu ocazia  deschiderii
expozitiei Teach me, Pet
me, Intreaga retea tranzit.
org a fost prezenta la lasi.

Anul 2012 coincide cu
momentul in care am fost
pentru prima datd, dupa 8
ani - cand lucrasem pentru
un an in invatamant,
angajata  si  asigurata

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

medical. Aveam 32 de ani
si un copil. In toatd aceasti
perioada am lucrat umar
la umar cu partenerul meu
Florin Bobu - co-curator
voluntar si  pentru o
perioada scurta, ca asistent
de proiect cu Andrei
Timofte. in februarie 2014,
ne-am mutat pe strada
Alexandru Lapusneanu,
unde am Inchiriat un spatiu
nou de la Uniunea Artistilor
Plastici, pe care l-am
renovat si l-am transformat
in spatiu de proiecte si
birou. Acolo am stat pina
in decembrie 2019. Putin
inainte de acest moment
a intrat si Delia Bulgaru
in echipa pana la sfarsitul
anului 2018.

In 2015 am aplicat si
am obtinut un grant
CIMAM - International
Committee for Museums
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and Modern Art Collections
cu ajutorul caruia am
putut sa cdlatoresc la
Conferinta CIMAM de
la Tokyo. Argumentatia
mea de atunci, cu care
presupun cad i-am convins
pe cei din juriu ca merit
aceasta oportunitate a fost
ca muzeele mari de arta
contemporana au o foarte
mare responsabilitate vis
a vis de scenele de arta
contemporand cum ar
fi cea din Iasi, deoarece,
desi invizibile  pentru
ele, aceste scene se
raporteaza in permanenta
la marile organizatii si
trenduri internationale,
fie ca le critica sau le
preiau discursul. Altfel,
de ce artistii din scena
ar produce lucrdri care
sa poata fi expuse mai
degraba in muzee decat

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

in spatii independente?
La Tokyo am stat 1in
Roppongi Hills si am fost
la conferinta organizatd in
Mori Tower. La final am
avut o dupa-amiaza libera
in care nu am stiut ce sa
fac si am decis sa merg in
Gradina Botanica de acolo.
Dupa 4 ore de mers prin ea,
am dat cu ochii de Gradina
Franceza si m-a pufnit risul.
Copacii erau toaletati intr-o
maniera atat de absurda -
asa cum sunt in realitate
in  gradinile franceze,
incat pareau extrem de
caraghiosi. De  atunci,
consider cd aprecierea
acestor gradini denota un
anumit tip de snobism.

In 2016 mi-a fost acordata
bursa  Gabriela  Tudor
pentru management
cultural, In urma unor
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Andrei Timofte
’ 20:37 2 dec. v

Este un numar exagerat, nu cred ca este
practic pentru un manager nici macar
daca utilizezi functia de céutare.
Banuiesc ca sunt toate pe un singur
cont cu drive-ul plin ochi. Eu am acum
3566 (toate citite), cele personale sunt
maxim 200. Sugerez sa le stergi pe cele
foarte vechi, in functie si de importania
lor in raport cu munca actuala.
lerarhizarea se poate face si in fiecare
dimineata pentru a evita ca acestea sa
se adune.

Afigati mai putin
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proceduri de aplicatie si
selectie. O cunoscusem
pe Gabriela inca din 2005,
cand eu eram asistenta
de proiect cARTier, iar ea
era coordonatorul nostru
direct din partea Pro
Helvetia SDC - Programul
Cultural Elvetian in
Romania, principalul
partener al proiectului. Ea
m-a invatat ca intotdeauna
este necesar sa scrii In
sectiunea Subject, de la
un email, cuvintele cheie
ale mesajului din corpul
emailului, cu ajutorul
cdrora sa poti gasi sau
grupa emailurile mai usor.
Acest lucru se intampla
in 2005. Gabriela a murit
in 2009. In prezent am
19.323 de emailuri, din
care mai putin de 500 sunt
in interes personal, restul
fiind e-mailuri legate de

in colaborare cu Delia Bulgaru, Smaranda Ursuleanu,
Marius-Alexandru Dan, Andrei Timofte

profesie. Am sters in jur de
2000 de-a lungul timpului.

Incepand cu 2012 viata
mea s-a confundat cu slujba
mea. Nu mai fac diferenta si
nu maiam timp sa fac nimic
altceva. Viata a devenit o
munca continud. Am obosit.

Prietenii si prietenele sunt
de fapt fosti colaboratori
cu care am ramas in relatii

foarte apropiate, personale.

Din 2020 tranzitro/ lasi
s-a mutat pe strada Elena
Doamna din Iasi, pentru
ca proprietarii din strada
Lapusneanu dublasera
chiria in 2019 si nu ne-o
mai puteam permite. Eu
sunt in continuare angajata
a Asociatiei Tranzit.ro/ lasi.

florin bobu
@ 08:30 1 dec v

Totusi, in tot acest text, ai reusit cu
oarecare succes sa stergi urmele de
grandomanie determinate de increderea
ca ai reusit in viata prin propriile tale
puteri. Cate exceplii ca tine crezi ca pot
exista intr-o populatie precum a orasului
lasi? De ce tu si nu altcineva? Ai sa
raspunzi: prin perseverenta si sacrificiu
individual, rezistenta in precaritate cu
promisiunea unei cariere in arta
contemporana. De fapt ai sa raspunzi
ca nu ai fost niciodata motivata de o
cariera in arta contemporana. Ce s-a
intamplat cu colega ta Dana Alexa cu
care ai fost voluntara in aceeasi
perioada la Asociatia Vector?

Afisati mai putin

florin bobu
@ 11:351 dec. v

Nu te poti plinge continu de faptul ca
esti entitatea care capitalizeaza sau
asupra careia se capitalizeaza relatiile
si munca celor din jurul tau.

Delia Bulgaru
@ 19:01 2 dec. v

Fosti colaboratori in general, adicé cei
de dinainte de 2012, dar si cei de dupa,
pana in prezent? Nu se intelege daca
consideri cé ar fi o diferentd majora
fnainte si dupa in legarea relatiilor de
prietenie. Din relatari, acestea s-au legat
aproape intotdeauna conjunctural.

Smaranda Ursuleanu g
11:50 2 dec.
Consideri ca textul este intr-adevar util

studentilor sau abolventilor, viitori tineri
antreprenori?
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19:34 1 dec. ‘
Textul se citeste asemenea unui cv
narativ, instrument atat de prezent in
aroganta scena de arta din Roménig; nu
este nimic mai dizgratios si cringe
decét un cv narativ.

Ce este enervant la acest text, si multe
sunt enervante in acest text, este faptul
¢4, In nici un moment, nu ni se spune de
ce a fost aleasa arta ca domeniu de
studiu i mai apoi de activitate; nu ca
acest fapt ar fi redus neaparat
narcisismul si vibe-ul de self-
importance de care duhneste textul, dar
mécar ar fi servit ca o minima
argumentare a acestora; aproape ca
nici nu mai mentionez faptul ca nu
exista in expunerea autoarei vreo
referinta |a rolul social al artei.

Pare cd umilitatea nu este un concept
de care autoarea sa se fi impiedicat pe
parcursul carierei sale; pentru chiar si
atunci cand se incearca elemente de
modestie, ele nu sunt decat humble-
brags. Cel mai probabil nu este vina ei;
nu vreau sé exonerez autoarea, dar in
momentul in care viata/cariera ta se
desfésoaré in interiorul unui domeniu
atat de plin de narcisism, aroganta si
intr-un mod foarte ciudat tone deafness
social, este inevitabil sa ajungi sa te
contaminezi cu aceste atribute; da,
atribute pentru ca probabil asta sunt in
contextul lumii artei. Sad.

Afisati mai putin
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in imagine de la stinga spre dreapta:
Catalin Gheorghe, Livia Pancu si
Dana Alexa, in 2003, la intrarea in
Palatul Culturii din Iasi, stand de
prezentare a editurii IDEA, Cluj,

in cadrul deschiderii Periferic 6:
Prophetic Corners, lasi, 2003.
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Un dialog cu Marius
Babias de Joachim
Kreibohm
Participare si experienta
esteticd

Vizitatorii vin la n.b.k. dorind sa
poarte un dialog, sa imprumute o
opera de arta, sa vada video-uri,
sa Invete lucruri noi si sa
participe activ. Nu vin pentru un
schimb comercial simbolic rapid,
ci ca sa se informeze, vor sa fie
mentorati si implicati. E o forma
deosebita de coproductie intre
public si institutie pe care n.b.k. o
ofera si o creeaza de fiecare data
din nou.




Un dialog cu Marius Babias de Joachim Kreibohm

Sunteti ndscut in Suceava (Romdnia), ati studiat
stiintele literare si politologia la universitatea din
Berlin si din 1997 pdnd in 2001 ati fost profesor
invitat la Stddelschule din Frankfurt am Main,
la Universitatea de Arte din Linz si la Center for
Contemporary Art Kitakyushu, Japonia. Din 2001
pdnd in 2003 ati rdspuns impreund cu Florian
Waldvogel de conducerea artisticd a proiectului
expozitional « Artd si criticd contemporand »
la Kokerei Zollverein din Essen. La Bienala de la
Venetia din 2005 ati fost curatorul pavilionului
romdnesc si ati optat pentru Daniel Knorr cu
instalatia « European Influenza ». Lucrati si
ca critic de artd, sunteti autorul si editorul a
numeroase publicatii si cataloage de expozitie
despre arta contemporand si despre teoria artei.
Ati fost curatorul a numeroase expozitii si proiecte
ale institutiilor europene. In prezent conduceti
Neuer Berliner Kunstverein (n.b.k.). Scrieti si
sunteti curator, ce vd fascineazd la aceste domenii
de activitate?

In ceeacepriveste muncameanumasimtinslujba
magicei triade a neoliberalismului - piata artei,
imperativul de a fi cool, obtinerea unor distinctii.
Inteleg ceea ce fac ca munci educativa si inteleg
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Participare si experienta estetica

Neuer Berliner Kunstverein (n.b.k.) ca institutie
educationala. Nu ma refer la idealul educational
al lui Schiller, care vrea sa faca omenirea mai buna
prin culturd, ci la un ideal care priveste lumea
critic si intervine activ. El se bazeaza pe ideea
participarii intelectuale la procesele culturale,
care cauta sa combata conceptia conform careia
cultura ar fi un bun de consum. Vizitatorii vin la
n.b.k. dorind sa poarte un dialog, sa imprumute o
opera de arta, sa vada video-uri, sa invete lucruri
noi si sa participe activ. Nu vin pentru un schimb
comercial simbolic rapid, ci ca sa se informeze,
vor sd fie mentorati si implicati. E o forma
deosebita de coproductie intre public si institutie
pe care n.b.k. o ofera si o creeaza de fiecare data
din nou. Exact aici, in crearea si derularea de
continuturi intre institutie si publicul larg, se
afla modul meu de abordare a educatiei. Viata e
o forma de productie permanenta. Ca institutie
educativa n.b.k. incearca sa gaseasca formule de
traducere pentru acest proces de munca afectiva
si sa le faca disponibile ca oferte carora publicul
larg sa le dea un sens. La urma urmei institutiile
educative marcheaza imaginea culturala pe care
societatea o are despre sine si astfel Intdresc
democratia in slujba careia actioneaza.
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In 1969 s-a infiintat Neuer Berliner Kunstverein.
Intr-o vreme cdnd se anuntau marile prefaceri
sociale care au dus ifn 1968 la miscarea
studenteascd. Cum definiti rolul si sarcina
institutiilor culturale astdazi ?

De la Iinfiintare in 1969, Neuer Berliner
Kunstverein reprezintd un mod de abordare
dinamic ce imbind domeniul productiei cu cel al
medierii artei si le ancoreaza puternic in viata
publica a Berlinului. Obiectivul principal a fost
si este sa castigdm membri activi ai comunitatii
si noi categorii de public de partea artei. Neuer
Berliner Kunstverein se angajeaza programatic
sa exploateze teme actuale si sa promoveze
discursuri care contribuie la un profil strict de
continut si la crearea de retele internationale,
n.b.k. implineste sarcini muzeale prin cele doua
colectiiale sale, de arta contemporara (Artothek)
si de arta video (Video-Forum). Neuer Berliner
Kunstverein este un loc al experientei estetice,
al dezbaterii si discutiei, un loc public destinat
dialogului Intre artisti si cetateni. Am reusit sa
castigdm categorii de public mai tanar. Pentru
a da o noua legitimitate institutiei, In ultimii
ani s-au facut pasi In directia comunicarii artei
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si participarii publicului larg, s-a creat pentru
generatia care vine din urma un loc al scenei
artistice plin de viata, cu care pot sa se identifice
atat tinerii artisti berlinezi cat si discursul
international. Vad insitutia ca pe un loc al
contemporaneitatii, ca un atelier pentru idei noi
cu scopul de a percepe arta ca parte existentiala
a vietii noastre.

Unora le place sda accentueze faptul cd practica
curatoriatul « critic ». Cu acest principiu
metodologic se sustine deja ceva ce rdmdne de
implinit. Dumneavoastrd ce atitudine aveti fatd
de adjectivul « critic » ?

Prin « practica curatoriald criticd » inteleg
expresia unei atentii si al unui respect fata de
evolutii sociale si politice secundara procesului
artistic de creatie, expresie care se realizeaza in
spatiul institutional.

Neuer Berliner Kunstverein are doud colectii.
Artoteca, in functiune din 1970, e cea mai mare
din Germania, avdand 4000 de opere de artd care
pot fi imprumutate. Video-Forum-ul infiintat in
1971 este o colectie de artd video care cuprinde
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astdzi peste 1700 de lucrdri internationale. La
baza artotecii std idealul democratizdrii artei,
ideea « artd pentru toti », a cunoscut ideea
asta o renastere in ultimii ani sau sunt mai
degrabd conceptii neoromantice despre artd si
democratie ?

Artoteca face posibilda o forma specifica si
comparativ unicd de participare la procese
estetice, indiferent de situatia economica si
sociala a celor care vin sda imprumute. Atingem
straturi sociale dincolo de elitele industriei
culturale. Cu privire la arta contemporana
Berlinul era in 1969, anul cand s-a infiintat
artoteca, cu totul provincial. Neue Nationalgalerie
a lui Mies van der Rohe se construise de-abia in
1968, in 1965 si-a sarbatorit infiintarea unei
fundatie, din care s-a desprins Neuer Berliner
Kunstverein. Dezvoltarea artelor plastice, ca si a
culturii in general, a fost intrerupta in 1933 de
nazisti. A doua oara s-a intrerupt legatura pentru
orasul Berlin dupa construirea zidului in 1961.
Fondatorii n.b.k.-ului si-au propus sa raspunda
la intrebarea cum poate functiona eficient o
institutie de marime medie fara sa Inchirieze
spatii suplimentare de depozitare. Asa le-a venit

158

Participare si experienta estetica

ideea sa infiinteze o artoteca. Acesta a fost in
1969 primul pas spre asamblarea unei colectii
de arta contemporanad destinata imprumutului
public. Artoteca este cea mai mare din Germania,
probabil si din Europa. Astdzi posedam peste
4000 de opere de arta din secolele 20 si 21.
Colectia este relativ heterogena, ceea ce este spre
binele utilizatorilor. Taxa de imprumut pentru
persoane private este de 3 euro pentru 3 luni,
suma care abia acopera costurile de asigurare.
Ideea artotecii este sa democratizeze educatia
si sa faca posibil accesul la artd unui public
larg. Intre timp fnregistrim peste 11.000 de
imprumuturi pe an. Pe langad aceasta organizam
expozitii pentru multe alte institutii si oferim
programe de mediere in gradinite, scoli si alte
institutii publice.

Video-Forum-ul, cea de-a doua colectie a noastra
infiintatd in 1972, a facut, prin numeroasele
evenimente culturale si difuzarile regulate in
institutii de arta, in universitati si la festivaluri de
film din tara si strainatate, din n.b.k. si colectia
ei video un loc cunoscut pe plan international de
arhivare, transmitere si producere a artei video.
Colectia cuprinde 1700 de lucrari. Efectivul
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poate fi vizionat fara finscriere prealabils,
direct la fata locului, in plus se desfiasoara aici
seminarii, vizionari si workshop-uri. In acelasi
timp Video-Forum-ul coproduce in mod regulat
lucrari video si prezinta evolutia actuala a artei
video internationale. Prin colaborari stiintifice
colectia este prevazutda cu informatii privind
istoria artei si a filmului. Video-Forum-ul este
in expansiune si a devenit o sursa de imprumut
solicitata la nivel international. Din 2012 pana
in 2016 s-a construit special in Gelsenkirchen
Centrul de arta video Nordstern, unde au putut fi
vazute opere exclusiv din colectia noastrd de arta
video. Avem in plan alte colaborari.

Pe site-ul n. b. k. se poate citi : Neuer Berliner
Kunstverein e un loc unde se produce artd
contemporand si discurs contemporan ... §i care
aratd expozitii despre arta actuald, completate de
evenimente culturale. Accentul cade pe vizualitate,
transculturalitate, spatiul public si Berlin. Puteti
spune ceva mai concret despre aceste teme ?

Arta este un mijloc de expresie social, un spatiude
rezonantd pentru evolutiile din societate. Artistii
de azi nu mai sunt creatorii geniali, ci initiatori

160

Participare si experienta estetica

de impulsuri si idei care opereaza dintr-o
pozitie culturala iesita din comun si formuleaza
continuturi existentiale pe care sa le dezbatem.
Nu ne mai putem imagina lumea dincolo de
producerea de imagine si lifestyle. Cu atat mai
urgenta pare sarcina artei de a dezvolta si de a
supune discutiei modele de a vedea si contempla
alternative la colonizarea vizuala a lumii care
predominad azi. O institutie educativa care 1si ia
in serios misunea sociala trebuie in plus sa se
orienteze din nou In contextul situatiei politice
schimbate dupa caderea Zidului Berlinului.
Intr-o epoci in care sunt recartografiate si
reimaginate peisajele culturale ale Europei as
vrea sa preiau initiativa, sa definesc Tmpreuna cu
altii, de timpuriu si acolo unde conteaza pentru
politica identitard, cum ar putea arata in viitor
aceasta conceptie despre identitatea europeana
in contextul global, care se formeaza in prezent.

Pentru cine faceti expozitii — pentru sine, pentru
artisti, pentru publicul larg ?

n.b.k.-ul tinteste un public divers, in conformitate
cu misiunea sa ca institutie educativa. In acest
sens, proiectele, expozitiile, programele de
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intermediere si cele pentru membri, publicatiile
sunt unelte care si-au dovedit eficienta in timp.
Pe langa extinderea spatiilor pentru expozitii la
parter, s-a construit un Showroom si s-a infiintat
un program de rezidentiat in Gartenstadt Atlantic
din cartierul Berlin-Mitte. Prin programul de
rezidentiat a devenit disponibil un spatiu in
afara n.b.k.-ului, desi nu e vorba de o bursa
pentru artisti in sens clasic. Artisti, teoreticieni
si mediatori sunt invitati pentru o perioada sa
locuiasca la Berlin si sa lucreze la un proiect.
Ideea mea a fost ca In aceasta situatie tip atelier
apare ceva ca o noua forma de viata temporal-
urband - materia si resursa care caracterizeaza
Noul Berlin. De asemenea editam in colaborare
cu editura librariei Walther Konig trei serii de
carte cu temele : « Arta contemporana », « Teoria
artei » si « Berlin ». Neuer Berliner Kunstverein
are toate elementele de constructie esentiale
unei institutii de arta vitale : un program
de expozitii, serii de publicatii, activitate de
mediere precum si doua colectii. Pentru a putea
pretinde pe drept cuvant ca suntem o institutie
educativa completa, vrem sa umplem si ultimul
loc ramas liber in activitdtile noastre - predarea
si formarea profesionald - si sa infiintdm un
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program de studii pentru artisti, curatori si alti
oameni din domeniul creativ.

De multd vreme ceea ce e dardpdnat nu mai are
cdutare la Berlin. Monden, chic si hedonist par a fi
in vogd. Vi lipseste farmecul cuielor ruginite, vd e
dor de vremurile de altd data ?

Nu.Triiescsimuncescinprezent.inBerlinulactual
se pot observa doua directii de dezvoltare, care ne
marcheaza viata. Pe de o parte se instituie insule
de consum in centrul orasului si se consolideaza
stiluri de viatd hedoniste. Pe de alta parte a
aparut o lume a marginalizatilor, a caror forta de
munca a fost devalorizata si declarata superflua.
Adevarata metropola nu consta in townhouses,
artere comerciale, restaurante pe malul raului
Spree, cluburi si boutique-uri trendy, ci in
comportamente sociale. Echilibrul istoric intre
vechiul si noul Berlin ia nastere constienti fiind
de prefacerile si provocarile sociale, indiferent
daca ne aflam Intr-un loft de 500 de metri patrati
sau in fata calculatorului ca artist post-studio.

Chestiunea politicului in artd e de actualitate.
Mai ales aparitia miscdrilor politice ca de pildd
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«Occupy » la bienale a dus la discutii controversate.
Vreti si dumneavoastrd sd colaborati cu initiative
de tip Occupy sau Fridays for Future ?

Astanicinumisepareobligatoriu,nicin-asvreasa
exclud. Sa va raspund asa : spatiile institutionale
sunt Intotdeauna spatii publice. Asta le e tinta
si scopul. Dihotomiile si polarizarile care au
marcat un mod de gandire confrontational in
deceniile trecute si-au pierdut valabilitatea.
Caderea Zidului a dus la erodarea gandirii care
imparte lumea in tabere si dusmani. in epoca
globalizarii, in care delimitdrile se deplaseaza
induntru si dihotomiile determina din ce in ce
mai putin gandirea, activitatea si angajamentul
fiecarui cetatean in parte au devenit un bun
important, pe care o institutie ca n.b.k. poate
sa-1 canalizeze intr-un mod productiv. Neuer
Berliner Kunstverein reprezinta implicarea
intelectuala a vizitatorilor, artistilor si
partenerilor de dialog, care sub forma de dialog
creeaza cultura in serviciul publicului larg.
Este o optiune de a actiona care nu trebuie
subestimata si care 1i ramaéane individului
in domeniul cultural. Astfel castigd o noua
legitimitate si noi spatii de actiune, devine mai
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independent de interese particulare, mai putin
susceptibil la compromisuri. Asta poate sa faca
o institutie de artd, dar nu este locul de pornire
si adapostul unei miscari sociale sau politice, e
cel mult o parte solidara dintr-una. Conceptual
n.b.k. se raliaza la discursul international
al « New Institutionalism », care pune sub
semnul intrebarii posibilitatile institutiilor de
arta existente si deschide noi spatii de actiune
institutionale, prin faptul ca e gestionat ca un loc
al comuniunii si al canalizarii angajamentului si
astfel se dezice voit de consumul cultural si se
orienteaza dupa concepte privind participarea
la culturd fin interesul public. In aceasta consta
modul in care Intelegem noi politica.

Arta oferd subiecte de gdndire, pune intrebdri fard
a avea rdspunsurile gata pregdtite, ne ajutd sda
vedem realitatea altfel decdt pdnd acum si altele
asemenea. Postulate ca acestea sunt corecte, dar
si foarte generale. Ce rol poate juca arta intr-o
lume neoliberald si globalizatd - actioneazad
ca un refugiu, face opozitie sau i se atribuie
seminificatiei politice a artei o omnipotentd pe
carenu o are?
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Nimeni nu-i atribuie artei omnipotenta de a
« vindeca » lumea. Specificul artei consta in a
conceptualiza proiecte de lumi si a crea un spatiu
discursiv in care modul cum percepem lumea
e sensibilizat si In aceeasi masura capacitatea
noastra de opozitie e Intarita. Dacd ne gandim
la miscdri de mare putere reformatoare, de
exemplu revolutia din octombrie 1917, miscarea
din 1968 sau procesele de transformare din tarile
Europei de Est dupa caderea Zidului, putem
constata privind Tnapoi cd arta a facut parte din
ele la fel ca miscarile sociale, ca stiintele sociale
sau ca viata de zi cu zi.




Raluca Voinea
Un asamblaj de termeni,
ganduri si sfaturi

Scena de artd

O structura de institutii, relatii,
personaje, retele, din care vrei
sa faci parte, pe care vrei sa fii
vizibil/a. Poti sa cauti strategii
prin care sa te afirmi pe aceasta
scena: sa te imprietenesti cu cei
care au deja pozitii de putere
acolo, sa fii cat mai prezent/a
la evenimente, sa fii dragut/a si
sociabil /3, sa pui intrebari; sau
poti sa incepi abrupt, cu riscul
de a face si greseli, asumandu-
ti naivitatile, prin a organiza
propriile evenimente, platforme,
experimente.
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Existd o buna sansa (care tine si de noroc dar si
de autenticitatea lucrurilor pe care le propui)
ca in acest caz sa vina scena la tine. Mai poti sa
provoci, sa critici, sa te revolti, sa dai jos de pe
socluri statui si monumente, poti sa-ti dezvolti
simtul ironiei sau chiar al sarcasmului, vei juca
insa mereu pe un fir subtire, care se poate rupe
daca ironia sau critica sunt prost plasate, sau
daca sarcasmul decade in cinism.

Mai e ceva ce ai putea sa-ti propui: inlocuirea
scenei de artda din vocabular. Deleuze &
Guattari au criticat intelegerea freudiana a
subconstientului drept un teatru, propunand in
schimb conceptul de uzina: subconstientul care
nu inceteaza sa produca, dorinte-masinice, aflate
in circuite cu alte masini. Daca vom dezasambla
scena si vom pune in loc uzina de arta am putea
face loc unor schimbari in lant, de vocabular si
implicit de asteptari. Vom putea renunta la ideea
de artist ca actant si la cea de public-spectator.
Vom face loc pentru ideile de munc3, de salariu,
de interdependentd, de colectiv, de viziune de
ansamblu, de sindicat, de necesitate. Idei care
dispar din vocabularul productiei generale, asa
cum au disparut si majoritatea uzinelor, dar care
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in limbajul artei abia dacd au inceput sa intre,
timid (iar acolo unde reusisera sa intre mai in
fortd, au fost discreditate). Ceea ce produci ca
artist va fi mai important decat faptul ca joci un
rol; nu va mai fi inteleasa gresit cerinta ta de a fi
remunerat; faptul ca ai nevoie de altii pentru a-ti
produce lucrarile va intra in firesc, pana intr-atat
ca poate chiar vei renunta sa te declari autorul/
autoarea unic/a a lucrarilor respective.

Privilegiu

Faptul ca ai ajuns sa muncesti in campul artei
te plaseaza inevitabil intr-o pozitie privilegiata.
Poti sa 1ti ,verifici” constant privilegiul fara a
renunta la ceea ce faci, fara a ceda presiunii
populare care spune ca daca iti place ceea ce
faci munca ta e mai putin valoroasa pentru
societate, e un surplus la care se poate renunta
iar tu trebuie sa te descurci sa supravietuiesti.
Verifica mai Intai cum ti-ai facut studiile: daca ai
beneficiat de educatie gratuita, sustine pana in
panzele albe necesitatea acesteia; daca parintii
sau altcineva ti-au platit studiile, insista pe faptul
ca educatia, inclusiv cea universitara, trebuie sa
fie gratuitd pentru toata lumea; daca ai muncit
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ca sa te sustii in acelasi timp in care ai studiat,
nu esti chiar un/o privilegiat/a, vei aprecia cu
mult mai mult timpul pe care il vei putea dedica
activitatii artistice. Ce mai poti face: daca nu 1iti
gatesti si nu iti faci curat singur/a, poarta-te
frumos cu cei care o fac pentru tine, acasa sau in
oras; nu dispretui niciun fel de munca; apreciaza
confortul atunci cand il ai si lupta ca el sa devina
un drept universal; nu irosi resursele.

Relatii

De cind cu estetica relationala si cu arta
participativd, toatd lumea stie ca o simpla
cind cu prietenii poate fi arta (stadiul urmator
absolut firesc dupa ce ramasitele cinei fusesera
inramate de artisti pop). Provocarea este
acum sa scoatem relatiile In afara presiunilor
de performare continud si sa cream spatii de
intalnire fara asteptari constrangatoare. Relatiile
se construiesc In continuare cel mai simplu in
jurul unor activitati cotidiene, banale: gatit,
cine sau mic-dejunuri, gradinarit, viziondri de
filme sau de meciuri, doar ca acestea nu sunt
investite cu aura, nu au pretentia de a fi altceva,
nu se transforma in arta, dimpotriva, ele sunt
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cele care aduc arta la acelasi nivel cu restul
activitatilor umane. Si tot ele lasa loc si relatiilor
cu sferele non-umane, pentru care e nevoie de
multd modestie si rabdare pentru a le observa si
accepta.

Institutii

Critica institutionala a aparut in contexte in
care exista un surplus de institutii artistice,
culturale, educative. in Romania, de 30 de ani ne
straduim sa cream institutii si sa umplem goluri,
sa recuperdm si sa rescriem istorii si momente
empancipatoare, iar de multe ori, sd reparam ceea
ce institutiile existente distrug sau neglijeaza.
Artistii/artistele In primul rand, apoi generatii
nou-formate de curatori/curatoare sau manageri
culturali s-au straduit sa inventeze si sa adapteze
formate institutionale care au raspuns locului si
timpului lor, care nu au teleportat modele din alte
parti, care si-au creat propria istorie si au devenit
la randul lor modele. Inc trebuie inventariata si
studiata aceasta istorie, mai curand mai degraba
decat mai tarziu, caci deja ne miscam in cercuri
repetitive si o ludm de fiecare data de la capat.
Imi doresc o generatie care si se opreasci din
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fondat noi asociatii, care sa nu mai infiinteze inca
un festival de film, inca o bienala de artg, Inca un
hub de creativi. O generatie care sa recicleze si sa
consolideze ceea ce exista deja. Care sa vrea sa
se angajeze In muzee si sa facd acolo munca de
cercetare si care sa stie sa-si contextualizeze si
sa expuna rezultatele acestei munci. O generatie
de artisti/artiste care sa-si imparta atelierele cu
altii, nu In spiritul co-working ci din solidaritate.
O generatie de curatori/curatoare care sa
construiasca lumi, nu CV-uri. Poate ca e inca
posibil sa facem asta Impreuna.

Plante

In galeriile UAP plantele convietuiau de mult
cu lucrarile de arta, ingrijite de doamnele care
supravegheau expozitia. Acum plantele au luat
locullucrarilor, plante verzi de apartament, plante
tropicale, legume sau plante uscate in ierbare.
Lumea vegetald nu da gres, se situeaza absolut
si in orice stadiu al sdau in perimetrul esteticului,
este obedienta si surprinzatoare, i se aplica orice
tip de investigatie, de la critica decoloniala la
teorii ale postumanului, de la deconstructiile
etimologice la relatiile cu capitalismul extractiv
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si la analiza contaminarilor radioactive. Daca
lucrarea ta are o planta in centru, intreaba-te ce
spui tu cu ea ce n-ar fi spus un botanist. Daca vrei
sa deschizi un spatiu de art3, poti sa incepi cu o
gradina.

In pandemie gradinaritul ca mic hobby de balcon
s-a extins la o scara nemaivazuta. Cu o viteza
mai mica, dar constantd, s-a extins retragerea in
rural, mai ales a celor care-si permit telemunca.
Mai sunt si cei care cauta solutii de descrestere,
de respingere a stilului de viata consumerist care
inevitabil va conduce la o catastrofa climatica
(acolo unde nu a facut-o deja). Dincolo de
fascinatia pentru regimul estetic si terapeutic al
plantelor exista insa si o constiin{d a necesitatii
intoarcerii la respectul pentru natura si pentru
formele de viatd in general, din care umanitatea
reprezinta doar o parte.

Feminism

Adica atentie la reprezentare, la criterii, la
canoane si sisteme de valori, cine si cum le-a
construit si de ce e nevoie de vointa si de acte
de asumare pentru a le deconstrui. Feminismul
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e despre grija si empatie mai mult decat despre
paritatea de gen. E intersectional si e inevitabil in
drumul spre emancipare. Existd insa moduri de a
practica feminismul prin care nu iti antagonizezi
posibilii aliati, prin care nu devii absolutist si
esentialist precum sistemele pe care le critici,
prin care nu lovesti tot in cei vulnerabili.

Internet

fn 2003 mi-am inceput ,cariera” publicind o
revista de arta contemporana online, bilingva si
gratuitd. Pe atunci internetul se accesa prin dial-
up, era scump si mergea incet iar serverele unde
puteai gazdui website-uri erau rare si ramaneau
fara curent in fiecare saptamana cand se facea
curat si cineva le scotea din prizi. In 2020 trei
sferturi din activitatea culturala s-a mutat online.
Care e mediul unde poti experimenta azi, unde iti
poti asuma riscuri conceptuale?

Joy
Nu stiu cum sa traduc asta. In romana ne
pierdem intr-o multime de nuante. Ar trebui sa

fie simplu: sa nu uiti sa te bucuri de ceea ce faci.
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Cand a pierit orice bucurie, sau cand procesul de
a realiza ceva a devenit atat de anevoios Incat la
final nu te mai poti bucura, e timpul sa faci un
pas in spate, o pauza, un moment (atat cat {i-1
permiti) de reflectie.

Ce ramadne

In general raman lucrurile pe care le-ai ficut. Dar
sunt si multe proiecte despre schite, despre idei
nerealizate, despre vise si visuri, despre tentative
si despre esecuri. Toate sunt valide si parte din
proces. Daca le impartasesti cu altii au mai multe
sanse sa supravietuiascd, macar asa ca entitati
efemere. Cand ai o idee la care tii mult, incearca
totusi sa o transformi In ceva vizibil, palpabil,
supus simturilor, corpo-real. Cultura materiala e
inca importanta si defineste cine suntem, inainte
de a ne transfera cu totii constiintele in virtual.
Chiar daca e fragild si contingenta, chiar daca e
discutabila in relatia cu finitudinea resurselor, e
inca o componentd importanta a vietii noastre
sociale.
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Legdturi diagonal
compus, expozitie
curatoriata de lulia
Toma si Raluca
Voinea, 2015. Foto:
Corneliu David

Gradina Tranzit, 2014.
Foto: Kiki Mihutd §

Valul pdcii, expozitie
curatoriatd de Igor
Mocanu, Ovidiu
Tichindeleanu

si Raluca Voinea
(Comitetul pentru
resurectie), 2017.
Foto: Valentin
Florian Niculae

Gradina Tranzit, 2014.
¢ Foto: Kiki Mihuta

tranzitCafé, un
proiect de Daniela
Palimariu, 2014.
Foto: Raluca Voinea

Safe in My Garden,
petrecerea de vara a
Gradinii Tranzit, 2016.
Foto: Raluca Voinea

178 179



Procentul convenabil,

dezbatere organizata

impreund cu Premiile

- Sofia Nddejde pentru

Yuri Leiderman: Literatura Scrisi de

Autoportret cu Femei, 2019. Foto:

valeriand, 2(.) 17. Raluca Voinea

Foto: Valentin

Florian Niculae

Cercetdri artistice
asupra plantelor,
expozitie curatoriatd de
Raluca Voinea si luliana
Dumitru, 2019. Foto:

# Imagine de ansamblu a
Eduard Constantin

Gradinii Tranzit, 2017.
Foto: Eduard Constantin
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,Nu uita ca esti artist!
Nu-ti pierde curajul,
nu-ti fie teama de
nimic! Vei razbi! Sa
creezi ca un zeu, sa

poruncesti ca un rege,
sa muncesti ca un
sclav!”

— Constantin Brancusi




Cum sa
activezi ca
artist

Mihai Pop
Cand au avut artistii
nevoie de academie?

Cu ceva timp in urma, am avut
ocazia sa folosesc intr-un mod
neasteptat experienta primilor
ani de dupa facultate, cand
pentru doi ani si jumatate,
incepand din 2000, m-am

ocupat de galeria Universitatii
de Arta din Cluj, pe care am
numit-o Atas si careia i-am
facut un program independent
de cerintele scolii’.

! La citeva luni de la deschiderea galeriei Atas, acum 20
de ani, scriam in revista IDEA: ,Plecam de la convingerea
ca plictisului institutionalizat din majoritatea galeriilor
orasului i se pot opune propuneri extrem de interesante,
venite chiar din interiorul scolii, mai exact din zona de reactie
a studentilor la partea ,academicd” a educatiei artistice. Cu
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doud conditii: originalitatea si
intensitatea propunerii si gradul
de implicare a discursului artistic
in schimbul de idei. Acest lucru
ne ajuta sa mentinem nivelul
ridicat al expozitiilor, indiferent
de natura lor conceptuald; altfel
spus, expozitii ale studentilor,
dar nu ,expozitii studentesti”!
Ne-am propus sa fim permanent
cu cel putin un pas inaintea scolii,
semnalandu-i posibile solutii,
punand-o in mod constant fatad in
fata cu ideile actuale ale artei si,
mai important, cu preocuparile
,periferice” (dar pline de
substanta) ale propriilor
ei studenti. Efortul de
identificare = a  erorilor
pedagogice si a portiunilor
unde Metoda functioneaza
nestingherita, a pus galeria
de la inceput intr-o pozitie
paradoxala, asumata insa
pe deplin: de a contesta
sistemul din interior si de
a refuza certitudinile institutiei
care 0 patroneaza. Lipsa
interesului  pentru aspectele
,cuminti” ale artei si eliminarea
granitelor si a prejudecatilor
fac din galeria Atas un loc de
expunere unde reusita si succesul
imediat sunt notiuni discutabile,
cu adevarat importantda fiind
rularea efectiva a unor puncte de
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Acei ani s-au suprapus cu tranzitia,
anevoioasa de altfel, de la o scena localg,
inchisa si relativ mica (chiar daca cu o istorie
moderna semnificativa) la o scena racordata
unei realitati globale.

Ocazia care mi-a reactivat experienta acelor
timpuri a fost participarea in juriul Artagon al
Universitatilor de Arta din Europa? in vara lui
2018, cand, impreuna cu cativa colegi curatori,
am vizitat ECAL la Lausanne si Academiile de
arta din Kiev si Belgrad. Am gasit, aproape

vedere diferite si atasarea lor la actualitate. Programatic,
ne-am focalizat atentia asupra catorva studenti - niciodata
aceiasi, legati doar prin dezinvoltura cu care se misca in
arta contemporanad. Dotati cu o buna intuitie, ei inteleg sa
reactioneze la cliseele culturale si pedagogice vehiculate. Au
doar un singur ,cusur”: acela de a fi inca studenti!”

2 Artagon este o organizatie nonprofit dedicata sprijinirii si
promovarii studentilor la arte sia tinerilor artisti. Scopul sau
este de a explora, de a reuni si de a sprijini ideile si practicile
artistice tinere, promovate spre un public global. Activitatea
acestei organizatii s-a constituit In jurul Expozitiei
studentilor la arte, un eveniment international care aduce
impreuna anual intre 30 si 50 de artisti tineri, selectati
din mai multe scoli europene de un juriu de profesionisti.
Artagon a fost fondatd de Anna Labouze & Keimis Henni,
tineri curatori si directori artistici, functionand ca un duo.
(https://www.artagon.org/en/about/)
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ca in timpul razboiului rece, doua sisteme
diametral opuse, coerente in abordarile lor
pedagogice, odata ce le accepti premisele,
dar poate la fel de oarbe fata de nevoile reale
ale studentului la Arte. La ECAL studentii
aveau totul la indemana, spatii de productie
si de expunere si, in plus, afisau o siguranta
de sine, o incredere deplina in demersul lor
si In metodologia de lucru. Toti cei pe care
i-am intalnit aveau deja carti de artist tiparite
si legate 1n atelierele scolii, impresionante
in diversitatea lor. Intr-un cuvant, erau bine
pregatiti pentru viata de dupa facultate, cand
se vor Intdlni cu galeristi si curatori.? Si totusi,
stiam cd doar cativa, foarte putini dintre

3 Tn 2004, grupul Version
(Nicolae Baciu, Mircea
Cantor, Ciprian Muresan si
Gabriela Vanga) era deja activ
in exporzitii internationale,
aflindu-se in radarul unor
curatori importanti precum
René Block sau Hans Ulrich B
Obrist. In imagine, Ciprian
Muresan prezentandu-i lui
H.U. Obrist portofoliul. Din acesta intélnire, Ciprian Muresan
a dus cu el de-a lungul anilor ideea de a-si transpune fiecare
proiect intr-o publicatie de mici dimensiuni, usor de luat in
geanta de cdtre curatori in caldtoriile lor de cercetare, asa cum
1-a povatuit Obrist.
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ei, vor deveni artisti, in pofida belsugului
de informatie, resurse si a celor mai buni
profesori. Mai mult, ne-a fost imposibil sa
detectam care vor fi aceia*, caci discursul lor;
chiar daca sublinia diversitatea, avea aceeasi
textura, specifica research based art. Ce pot
spune este ca studentii Intalniti la ECAL erau
pregatiti sa umple un model cultural care
deriva dintr-un model politic, marcatde ideea
de inginerie sociala. ,Sa facem o lume mai

* Cum citesti personalitatea cuiva in 20 de minute - cit dureaz3
o intlnire cu un student? Cum decodifici sistemul in care se afla
caapoi sa-l citesti pe el /ea, cu preferintele si sensibilitatile lui/ei,
dincolo de conditionarile acestui sistem? Pentru ca la final sa-i
alegi pe cei care ,au ceva de spus” dintr-un grup in care toti au
ceva de spus, fiecare altceva, dar in acelasi sistem de gandire. in
general, nu stim de ce unii, si nu altii, devin artisti (o mare parte
a artistilor expusi de-a lungul timpului la Bienala de la Venetia
sau la Documenta nu au trecut proba timpului), iar lipsa unui
set de reguli orientative e mai degraba ceva pozitiv cand vorbim
despre artd. Raspunsul, chiar daca nesatisfacator, e ca nici nu
trebuie sa Incercam sa-i detectam pe artistii de maine, caci ei
sunt intotdeauna altii decat cei pe care-i cautam. Teritoriul artei
este, prin natura sa, greu de definit in mod exhaustiv, iar energia
sociald depusa n a-1 gasi pe urmatorul artist important trebuie
vdzutd mai degrabd ca pe ceva exterior discutiei despre artd,
mai aproape de o logicd economicd, iar daca asta se intampla in
cadrul scolii, poate ca pe o presiune a pietei muncii. Nu are insa
nimic de-a face cu devenirea artistului si cu discursul capabil sa
modeleze pe termen lung gandirea.
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democratica prin arta si creativitate”, parea
sa spuna acel context, de unde si senzatia
de laborator social avuta in urma vizitei.
Probabil ca in lipsa oricaror posibilitati reale
de a forma artisti, solutia ramasa este de a
forma cetateni folosind instrumentele artei.
lar asta este, probabil, o justificare suficienta
pentru existenta academiilor de arta.

Pe partea cealalt3, careia Inca {i apartinem si noi,
studentii de la Kiev (cu ateliere intr-o superba

5 Arta ca vector al ideilor
de schimbare si de
inginerie sociald isi creeaza
inevitabil sloganele
ajutitoare. imiaducaminte
de lucrarea brilianta a
lui Carsten Holler de la
Bienala Periferic din Iasi in
2003 (Prophetic Corners.
The 6th Periferic Biennial),
care consta intr-un simplu
banner agdtat de-a latul strazii principale, bine camuflat in
padurea de bannere stradale din acele vremuri, si pe care
scria ,,impreunﬁ catre viitor” (Together into the Future,
1989-2003). Care impreund, la cine ce refera? Si care viitor,
cum aratd el? Si totusi, din aceste doud notiuni abstracte
si, mai ales in Romania acelor ani in care corpul social era
in redefinire, iar viitorul incert, se naste un cliseu total
acceptabil, care are mai degraba rolul de a anestezia si nu
de a potenta gandirea.
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cladire de inceput de secol 20° fata de care
cladirea ECAL, ramane un bloc) erau incorporati
pe sistemul ,Rezultate la tema profesorului X”, in
carenuraspunsurile erauimportante, ciinvariabil
tema profesorului. Nu mi-a trebuit mult timp sa
intrezaresc in spatele lucrarilor pe care studentii
de la masterat ni le prezentau, frumos panotate
in Sala de expozitii a Academiei, dedublarea pe care
o traiseram si noi acum 20 de ani la Cluj. Din usa
salii, cativa profesori supravegheau discret, dar
atent, procesul de selectie; discutam cu fiecare
student in parte despre lucrarea prezentatd, dar
discutiile se impotmoleau repede. Am remediat
impasul folosindu-mi experienta anilor de la Atas,
cand ma uitam mai degraba la ce fac studentii
acasa, nu la scoald, si le-am spus colegilor din juriu
Jfratilor, eu am mai vazut si trait asta; ce vedem e
ce a decis profesorul sa vedem, stiind ca venim azi
aici; solutia e simpl4, hai sa-i intrebam pe studenti

6 Nefiind un obsedat al
instagram-ului, nu scot
telefonul sa fotografiez
orice, dar atmosfera
Academiei de Arta din
Kiev nu putea sa-mi scape.
Spatii scoase din istorie, o
capsula in care timpul nu a
patruns.
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daca ne pot arata pe telefon si alte lucrari, facute
acasa”. Asa cum banuiam, s-a deschis un intreg
univers si i-am vazut pe studenti nefiltrati de
scoald, nesetati de metoda. A fost poate pentru
prima datd cdnd am putut transpune constient,
intr-o situatie profesionald, experienta traumatica
a mediului In care m-am format.

Daca ar fi sa risc o concluzie comparativa si,
inevitabil, simplificata, as spune ca exista
in continuare douda paradigme distincte ale
sistemului educational, nici una mai buna in sine
decat alta, si ca singurul lucru care le apropie si
care ramane constant, firul rosu, este timpul de
germinatie al artei care se petrece mai degraba
in underground, in afara unui sistem anume.

In Vest, artistii tineri genereaza cel mai adesea o
cercetare in relatie directa cu ,,politicile” de viata. Ei
sunt chemati sa fie avangarda politicilor vietii si
nu sa se preocupe de Tnaintasii lor. Istoria artelor
devine o nisa pentru cei specializati, pe cand
politicile vietii se infiltreaza peste tot si cimpul
cercetarii - art research - se extinde. Este cel
putin bizar sa vezi oameni tineri care, cand sunt
intrebati ce artisti le plac, iti indica numele unor
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artisti ai anilor ‘70 din fostele periferii ale lumii,
redescoperiti recent de vechile centre ale artei.
Nimic din refuzul de altadata si tot mai mult o
aplatizare a cunoasterii, pana la autoanihilarea
instinctelor. Nestiind ce e arta si care sunt
mecanismele devenirii, scoala preia functia
socio-politicaA de a crea cetateni buni. Scoala
de arta 1i tine ocupati cu research-ul, dandu-le
impresia ca sunt liberi sa aleaga.

In acest timp, in Est, preluarea nedigerati a
sistemelor academice vestice produce o confuzie
de domenii; profesorilor de la Arte li se cere
sa ofere standarde profesionale studentilor
in virtutea ideii ca universitatea te pregateste
pentru piata muncii. Aplicarea unor criterii
normative ,importate” din celelalte domenii
pare acceptabila deoarece traim in epoca
industriilor creative care vad arta ca pe o
jucdrie a tuturor si incurajeaza, prin programe si
granturi, ,marketizarea” ei. Din aceastd schema
dispare cu totul istoria recenta si gandirea critica.
In plus, degringolada continua pentru ci in timp
ce trecem de la un sistem la altul, sistemul copiat
se schimba la randul lui. Facem o operatiune
dificila pe o platforma in miscare, intre dorinta
de integrare si nevoia de a ramane fideli unui
sistem ierarhic deja “expirat”.
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Intorcandu-ma la strategiile de a depdsi aceste
situatii, dau exemplul generatiei mele, care cred cd a
gasit un posibil raspuns in altd parte. Imediat dupa
terminarea studiilor, la Inceputul anilor 2000,
am decis sa ne organizam si si facem ceva pentru
noi insine. Aceasta idee sintetizeaza un impuls
inevitabil de a repara deformarile si neajunsurile
sistemului in care am fost educati. Imi aduc
aminte de profesorii de la facultate, care pe la
orele unu-doua se retrageau in sala profesorala
unde, din cand 1n cand, se deschidea o sticla
de tdrie. Citeodata, destul de rar, ne aldturam
si cativa dintre studentii care ramaneam dupa-
masa la atelier. Si acolo se derulau povesti despre
cum aratd lumea si ce e arta. Ne-am dat seama
destul de repede cd de fapt profesorii nu stiau nici
ei mai nimic despre toate acestea. Ne povesteau
doar o proiectie a lumii asa cum si-o imaginau ei,
departe de realitate. Si atunci, pentru noi a fost
absolut necesar sa iesim in lume, sa vedem ce-i
cu ea, cum e. Important era sd mergem acolo
unde se Intdmpla lucrurile si sa vedem noi, pe
pielea noastra, cum se intampla.”

7 Chiar si lucririle acelor ani vorbesc despre asta. Despre
lucrarea lui Ciprian Muresan Leap into the Void, After
3 Seconds din 2004 curatorul Mihnea Mircan scria cd
»deschide douad cronologii: actiunea e situata la 3 secunde
dupa saltul in gol al lui Yves Klein, iar sensul ei la o jumdtate
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Din pacate, dacd in momentul in care noi vorbim,
cineva coace ceva, pregdteste ceva ce va fi
important maine, sunt slabe sperante ca acela sa
fie intr-o scoala de artd. Aceasta e problema cu
studentii de la Arte si, probabil, in egald masura
e problema scolii, care crede ca are misiunea de
a-si pune studentii pe sina succesului - faptul
ca nu intelege ca inspiratia ar trebui sa o ia mai
degraba din povestea lui Harap-Alb, decat din
strategii de marketing.® ,Cursurile de devenire”,

de secol - si la o paradigma
distantd - de acea incercare
de a aproxima sublimul, in ©§
absenta coordonatelor morale
ale experientei sublime clasice.
‘Originalul’ raméane suspendat
intre ‘atunci’ si ‘acum’, incomplet
inteligibil in proprii termeni si
incomplet traductibil in ai nostri.”
fn anii studentiei Victor Man
dadea un impuls vital colegilor
sai de a se uita la istoria picturii,
nu la pseudo-istoriile mediate
pana la dilutie in scoala. Din acea
perioada (2003) dateaza lucrarea
sa Socialist bathtub, o analizd a
clar-obscurului aplicata realitatii
cotidiene.

8 Adrian Ghenie spune ci perioada lui formativi a fost cea
de ,ilegalitate”, cum o numeste el, cand in plina epoca a new
media si a artei video, el picta copii dupa Rafael sau dupa

195



Mihai Pop

sa le numim asa, reprezinta capitalizarea
invatamantului care ramasese singurul bastion
al libertatii (da-le oportunitati si nu le cere
nimic!), in care poti sa iti traiesti conditia varstei
si a germinatiei necesare, sa reactionezi fata de
autoritate. La acea varsta fragilitatea si indecizia
ar merita apdrate, iar profesorii ar face bine sa
fie acolo pentru orice au nevoie studentii, de la
om la om. Cei afiliati academiei vor spune ca asta
echivaleaza cu scoala populara de artd, dar cand
au avut artistii nevoie de academie, de fapt?

Caravaggio. Si cand isi exersa libertatea fata de orice cerinte
si mode sau presiuni sociale. Avea puterea de a face asta.
Dar nu a stat degeaba in ilegalitate, cdci facand aceste
copii a inteles incdrcdtura ST

psihologica pe care o implica
felul In care, de exempluy,
Caravaggio a pictat murdaria
de pe talpile lui Isus. E atata
carnalitate si  senzualitate
in decizia pictorului incat
acceseaza un adevar nepermis
de canon. Asta a invatat in acei
ani, despre curaj. Aceste lucruri
sunt importante pentru ceea ce
a devenit el ulterior.
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Matyas Laszlé
Casa din hdrtie
20

instalatie la Galeria Atas,
Cluj

dimensiuni variabile
foto: Feleki Istvan

B)

Nita Mocanu

Sund-ma!

2002

instalatie la Galeria Atas,
Cluj

dimensiuni variabile
foto: Feleki Istvan

Q)

Sani / Mela
Care pe care?!
2001

instalatie multimedia la
Galeria Atas, Cluj
foto: Alexandru Stranszky




D)

artistul Ciprian Muresan
prezentindu-i portofoliul
curatorului Hans Ulrich Obrist
2004

foto: Mircea Cantor

E)

Carsten Hoéller
Impreund cdtre viitor/
Together into the Future
1989-2003

banner, Bienala Periferic
6, lasi

foto: Matei Bejenaru

F)

Academia de Arta
din Kiev §

2018

foto: Mihai Pop

G)

Ciprian Muresan

|l Leap into the Void - After
= Three Seconds

2004

fotografie

170x 120 cm

foto: Raymond Bobar

H)

Victor Man
Autoportret

2002

ulei pe panza
65x 80 cm

foto: Serban Savu
credit: artistul




Alexandra Croitoru
Nu uita ca esti artist!

Citeste, navigheaza

si exploreaza liber,

fii curios si informat,
construieste-ti o cultura

generala cat mai
extinsa.

Cauta sa intelegi, sa
accepti si sa imbratisezi
ce Inseamna arta
contemporana. Nu-i
rezista.




Alexandra Croitoru

Desluseste regulile scrise si nescrise dupa
care functioneaza sistemul artei in contextul
contemporan, care sunt relatiile dintre entitati
- institutii  publice/independente, galerii
comerciale, curatori, artisti - si care sunt marii
playeri internationali.

Concentreaza-te pe o bunad cunoastere a scenei
locale. Viziteaza toate spatiile dedicate artei
contemporane, mergi la vernisaje, prezentari,
dezbateri, ateliere. Fii conversational, dezvolta
relatii.

Nu te auto-exploata. Chiar daca voluntariatul
la institutii de artd contemporand poate
reprezenta o metoda de a penetra scena locala
sau internationald, respecta-ti munca si cere sa fii
platit corect pentru ea.

Auto-organizeaza-te Impreuna cu colegi si prieteni
cu care impartisesti aceleasi valori. Impreuna
veti fi mai vizibili. Experimentati formate noi de
eveniment, testati limitele productiei si expunerii
de art3, investiti timp, energie si bani pentru un
program consecvent pe termen cel putin mediu.

Fii la curent cu trendurile In arta contemporana
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internationald, dar nu le importa si reproduce
mecanic. Filtreaza totul si fii autentic.

Invati gramatici si contabilitate, o si it
foloseasca la aplicatiile pentru finantari, apeluri
de participare in expozitii si proiecte, rezidente
artistice.

Dezvolta-ti abilitatile de comunicare, dar fereste-
te de extrema auto-promovarii exagerate. fnvajcé
jargonul artei contemporane, adapteaza-l si
foloseste-l inteligent.

Fa networking, dar pastreaza-ti si demnitatea si
discernamantul in ceea ce priveste entitatile cu
care te asociezi.

Joaca fair-play, nu cadlca pe cadavre, cultiva
solidaritatea de breasla, angajeaza-te in actiuni
pentru binele comun.

Fii constient de relatiile de putere si adopta o
atitudine etica siresponsabild in orice conjunctura.

Respecta-ti subiectele, colegii, publicul si mediul
inconjurator.
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Nu supraproduce, si in general Incearcd sa nu
produci doar obiecte, ci si context, cunoastere,
experienta.

Pastreaza un echilibru intre satisfactii si
nemultumiri. Daca frustrdrile devin covarsitoare,
ia o pauzda si mediteaza asupra vietii tale
profesionale. Daca ajungi la concluzia ca nu merita
sacrificiile, reorienteaza-te catre altceva. Exista
viata si dupa arta contemporana.

Nu iti pierde simtul umorului, nu lua de bune
toate sfaturile pe care le primesti, gdndeste critic,
fii ireverentios.

Lucrarea Nu uita cd esti artist!/, prima data
realizatd in 2012 la Galeria Plan B / Fabrica
de Pensule din Cluj, a avut ca punct de plecare
cercetarea aforismelor lui Brancusi si a fost
expusa in conjunctie cu prezentarea filmului
The Cabbage Process, ambele proiecte punand
in discutie notiunea de traditie, perpetuarea
valorilor artistice si transmiterea invataturilor
catre noile generatii.

Citatul ce apare ca un pseudo-motto al acestui
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capitol functioneaza ca o lectie de viata si cariera
lasata de Brancusi urmasilor si a fost consacrat
de-a lungul anilor in diverse formule de multele
publicatii dedicate sculptorului. Citatul folosit ca
insert In publicatie, foarte putin circulat, provine
chiar din transcrierea notitelor lui Brancusi din
arhiva Centrului Pompidou, notite care de altfel
contin si o versiune a primului aforism. Astfel,
lucrarea vorbeste despre procesul de istoricizare
selectiva siideologizatd a aforismelor brancusiene
si pune sub semnul intrebdrii toatd aceasta aura a
intelepciunii marelui artist care ne este transmisa
pe canalele oficiale.
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Dan Perjovschi
Fa ce poti din ce ai

N-ai unde expune?
Deseneaza cu creta
pe trotuar. N-ai bani
de panze? Picteaza pe
capacul de la pizza.

Nu stii ce sa faci? Fa

o colectie de imagini
cu toate obiectele din
camera unde locuiesti.
E plin de subiecte

si resurse de jur
Imprejurul tau.

Mike Nelson aduna
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chestii gasite pe
strada si le organiza
pe teme si dimensiuni
In enorme expozitii-
depozit, Daniel Knorr
strangea gunoiul
aruncat pe jos intre
pagini albe de carti
unice de artist, Leo
Fitzmaurice organiza
minimal gunoiul atat
cat sa te intrebie o
intamplare cum stau
ghemotoacele alea pe
trotuar?...
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Lia Perjovschi a fiacut o arhiva de arta
contemporand din toate cartolinele, pliantele
si invitatiile de expozitii internationale stranse
moca timp de 20 de ani. in timp se schimba
titlurile, fonturile, designul si culorile. Ideile.
Analizele. Critica.

Curiozitatea ei si dorinta de-a recupera arta
contemporana pe care n-am invatat/stiut-o a
devenit subiectul practicii ei artistice. De la “body
art” la “body of art”.

Esti curioasa? Esti motivat?
Gaseste-ti locul

Ce spatii de expozitie exista in orasul tau? Cine
le conduce? Ce se expune acolo? Galerii, muzee,
centre de cultura, case de studenti, institute
de orice discipline, facultati, coridoare, holuri,
cafenele, teatre, filarmonici, biblioteci de cartier
si librarii din centru. Grupuri activiste. Asociatii.
Dar in orasul vecin? Dar in alt oras din alta tara ?
Impreund e mai usor. Ai prieteni cu aceeasi

pasiune? Ei ce si unde fac? iti place un artist sau

211



Dan Perjovschi

un proiect? De ce? Ce-a mai facut artistul ala, ce a
fost Tnainte de proiectul ala?

Ai un perete gol la tine acasa? Are prietenul tau
unul? Ai un prieten 1n alta tara care are un perete
gol? Ai un site web, cont de Facebook, Instagram?
Tik-tok? Twitter? Ce faci cu toate astea? Apusuri
de soare? Pisici? Daca timp de un an iti pozezi
pisica fix 1n acelasi loc si fix la aceeasi ora poate
ca iese ceva interesant. Poate ca nu.

Unde era apusul? in Est?
Ai ce arata?

Lucreaza si gdndeste mult. Dezbate. Singur/a sau
impreuna cu colegii (de idei si idealuri). Practica
(formala si conceptuald) aduce raspunsuri chiar
si cand “asta nu duce nicaieri” sau “s-a mai facut”.
Nu ezita sa experimentezi, sa Incerci diverse
lucruri. Logice sau iesite din comun. E loc de
inventat si reformat chiar si acolo unde pare ca
nu mai e loc de nimic. Nu-ti fie frica. Nu-ti iese
acum? Va iesi sigur data viitoare, sau a zecea

oard. E loc destul pe scenele de artd nationale si
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mondiale. E nevoie de minti tinere si de viziuni
proaspete, critice, mai radicale sau mai molcome.

E nevoie de tine.

De ce

Decevreisafiiartist? Ce fel de artist? Multimedia?
Hybrid? Sculptor in lego? Autor de comixuri
tragice? Desenator pe cer? Performer nemiscat?
Poet 3 d?

De ce te Incapatanezi sa faci asta? De ce nu te
incapatanezi sa faci ce vrei sa faci?

Ti se pare ca ai ceva de spus? Poate acest “ceva”
schimba in bine viata oamenilor sau felul in care
ei inteleg viata? Simti ca ai un rol? Daca da, da-i
bataie. Daca nu, mai scormoneste. Avem nevoie
de tine. De mintea ta. De sensibilitatea ta, de
intrebarile tale, de abilitatile tale, de haosul de-
acum din capul tdu, de ordinea de dupa.

Artistul este un element extraordinar intr-o
societate. E cel/cea care o poate pune pe ganduri,
o0 poate zdruncina, o poate impinge inainte.

Nu trebuie sa bubui de optimism, nu e necesar
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sa fii premiant cu coronitd esecul poate fi
constructiv, nebagatul in seama iti da spatiu de
manevra, insuccesul te poate ambitiona, succesul
te poate motiva. Toate variantele sant posibile.

E o lume dura, geniald, nedreaptd, cu prapastii
intre bogati si sdraci, cu o planeta care de-abea

isi mai trage rasuflarea, cu spectacolul care a

acoperit creatia, cu o cultura devenita industrie,
cu blugii sfasiati mai scumpi ca dia simpli.

E nevoie de tine.

Fa ce poti din ceea ce ai

Ce ai? Cat poti?




Monotremu
Arta-ma

Suntem Monotremu, un
duo artistic format la
Timisoara, in 2012. Ne-am
folosit de la bun inceput
de un pseudonim, pentru
ca ne-a dat un cadru
conceptual si un sistem
de referinta. E un nume
pe care l-am imprumutat
/ apropriat din zoologie,
si desemneaza o serie de
animale (ornitorincul,
echidna) ce la momentul
descoperii lor, pareau
pentru oamenii de stiinta
niste glume taxidermice.

217




Monotremu

Un colaj sau assemblage realizat de natura, parca
pentru a lua In deradere clasificarile rigide ale
celor care cred cd toate lucrurile trebuie sa stea
in cutiuta lor proprie. Un haos semiotic. Noua ni
se parea cel mai potrivit nome de guerre pentru
practica noastra colaborativa, in care autorship-ul
se negociaza, si pentru intentiile noastre deloc
puriste estetic. Ni se parea un pseudonim foarte
potrivit pentru contextul nostru geopolitic si tot
melanjul dsta identitar european-slavo-balcanic,
in ciuda a ceea ce vor unii sau altii sa pretinda ca
ar trebui sa fim. Si cum nu credem fin istorie si in
structurile care te baga intr-o naratiune oficial3,
de cele mai multe ori romantioasa sau fictiva, ne
ajutd sa vorbim despre prezentul nostru imediat,
din care, uneori, pare ca nimeni nu mai intelege
nimic.

Am Inceput sa lucram impreuna dupa o perioada
intensadin care doar am vorbit despre arta, despre
lume si despre noi, ne-am confruntat ideile si am
adusla comun lucrurile pe care le stiam. Ca varste
eram amandoi de 32+, unul cu artele terminate
plus vreo doi ani de stiinte politice, celdlalt cu
ceva background in sociologie. Tipurile astea de
cunoastere ne ajutau sa dezbatem un subiect din
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mai multe perspective. Viziunile noastre puteau
functiona autonom, dar descopeream ca cel mai
bine functioneaza impreunad, de un acelasi mod
cum un cor e mai bun decat o singura voce.

In perioada aia ne enerva foarte tare atitudinea
de inertie ce se instalase In oras si in tard, dupa
criza economica. De mers la vot nu se mergea,
somajul crestea si cei mai multi oameni, inclusiv
prieteni, plecau in alte tdri. Biserica parea ca
incepe sa se substituie tot mai mult statului iar
corporatiile mimau responsabilitatea sociala.
Nici acum lucrurile nu sunt Intr-o forma prea
bunad, dar lumea e mai vocald, se exprima si se
exercita mai multd presiune, de jos In sus.

Pentru ca nu e bine sa tii prea mult lucrurile in
tine, mai ales daca simti ca ceea ce ai de zis e un
adevdr, ne-am dat curaj si am inceput sa realizam
o serie de interventii prin oras, ca sa aratam cu
degetul si sa nu lasam sa se instaureze apatia
si in vietile noastre. Sa incercam sa confruntam
cat mai multa lume, intr-un fel cat mai vizibil,
cu realitatea si cu problemele noastre, ale
tuturor. Simteam nevoia unei treziri colective.
Spatiul public era cel mai la Indemana ca sa
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ne punem In aplicare proiectele - interventii,
graffiti, performance-uri sau deturndri, pentru
ca este un spatiu comun, al tuturora, iar mesajele
noastre puteau ajunge sa genereze o discutie.
Timisoara e oricum un oras foarte permisiv in
directia asta (spre diferenta de Targu Mures,
care e traumatizat in acest sens). In Timisoara te
poti exprima in spatiul public cu destul de mare
lejeritate poate si pentru ca oricum, la vremea
aia, nimanui nu-i pasa.

Pentru ca lucram pe banii nostri gandeam foarte
low-budget totul - un spray de vopsea auto, un
autocolant, fotocopii A4, lucruri gasite pe net,
cumpadrate de la supermarket, o gaura in steag
care se facea tot mai mare, orice putea fi un
mediu si un mesaj, In acelasi timp. Ne foloseam
de energiile lucrurilor din jurul nostru si le
deturnam intr-o directie In care sa aiba un sens
social si politic.

Dupa ce ne-am mutat la Targu Mures, activitatea
noastra a continuat In mai multe directii. Una
dintre ele a fost colaborarea cu mai multe spatii
expozitionale initiate de artisti, artist run spaces,
a caror activitate de tip do it yourself, venea sa
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suplineasca lipsa unor institutii specifice de
arta. Noua ne dadea ocazia sa intram in dialogul
apelurilor de proiecte si a expozitiilor colective,
in timp ce ne mentineam propriul discurs critic.
Magma de la Sfantu Gheorghe, Kiosk/Oberliht
din Chisinau, Fabrica de Pensule Cluj, Salonul
de Proiecte, tranzit/ro Bucuresti, sunt cateva
exemple, alaturi de B5 Studio din Targu Mures,
cu care Incepusem o colaborare de lunga durats,
la invitatia lui Bartha Jézsef. Genul dsta de spatii,
pe langa faptul ca produceau expozitii de arta
contemporand foarte bune, in conditiile unor
limitari financiare si logistice foarte mari, se
transformau si In portavocea unor colaborari
inter-generationale, un tip nou de dialog, ce se
adapta sau se transforma la prezent, fara ca nici
0 voce sa o acopere pe cealalta.

Tipul asta de pozitionare artistica am vrut sa-1
ducem si In activitatile cu copiii, prin extensia
educationala Minitremu (0o monotrema mai
mica). In viata noastrd apiaruse Luca si primul
lucru a fost sa deturnam lucrarile lui Brancusi
de la Targu Jiu (din spatiu public), printr-o
serie de jucdrii modulabile, din lemn. Idea
era a unei depolitizari si reapropieri naturale,
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pentru ca altfel Brancusi devenea confiscat de
politicieni, biserica si corporatii. A urmat o carte
de activitati si colorat cu Dan Perjovschi, pentru
ca desenele lui erau monocrome si efemere, ori
noi doream sa propunem niste ,rezolvari”, prin
copii, la problemele ridicate de Dan, si o fixare a
acestor desene prin culoare. Am facut o tabara
de arta pentru adolescenti unde atelierele sunt
sustinute de artisti pe care 1i admirdam foarte tare
si sincer. Ne place atat pozitionarea deschisa si
ferma fata de societate cat si modul in care acest
lucru este reflectat in munca lor. Si faptul ca isi
pun deoparte cariera artistica cand e sa-si dedice
timp unor experiente educationale.

Niciun moment nu e favorabil sa te apuci de arta.
Si in acelasi timp toate momentele sunt cum nu
se poate mai bune, atdta vreme cat prin arta ta
incerci sa ajungi la ceilalti; daca nu te limitezi
la a-ti explora sensibilitatile si lumea interioara
(toti avem una), in schimb Incerci sa vorbesti ca
si cand ai apartine unui colectiv. ,Artistul tanar”
trebuie sa fie curios, sa caute in jurul sau, sa se
raporteze si sa se relationeze cu/la cei de langa el.
Asta poate ca nu i asigura un loc in istoria artei,
insa 1i poate da apartenenta la o comunitate de
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oameni cu care poate transforma societatea. Caci
altfel te poti trezi intr-un context ostil, in care ti
se spune ca nu te tine nimeni aici.
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Irina Cios
Directil si perspective in
abordarea unei cariere
artistice

Lumea artei contemporane
este deopotriva adorata

si contestata, structurata
si spontana. Construit

si consolidat in secole
,Sistemul” artistic
functioneaza pe baza
institutiilor care il sustin
si alimenteaza: scoala,
muzeul, galeria, centrul de
arta/spatiul de expozitie,
colectionarii, piata de arta.
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in urmai cu un secol a inceput sa se manifeste, si
s-a extins 1n toata lumea, discursul ,anti-sistem”,
care propune democratizarea artei, aducerea ei
mai aproape de publicul cdruia i se adreseaz3,
desprinderea de dependenta institutionald,
efemeritatea/caracterul procesual al gestului
artistic si autorul colectiv. In fapt avem de a face
astazi cu doud ,sisteme” solid instalate, care aduc
in prim-plan nevoia de definire a statutului si
pozitiei artistului in societate, mai cu seama a
celui care activeaza in domeniul vizual. Putine
tari din lume au structurat si aplica un statut al
artistului vizual prin reglementarea unui cadru
normativ (ex. Canada, Suedia, Norvegia). Exista
frecvent constituite structuri asociative, de tipul
uniunilor de creatori, dar acestea sunt menite sa
apere doar statutul si drepturile membrilor lor.
In acest context o carierd artistici presupune
asumarea multor riscuri si provocari.

Vreau sa fiu artist?

Indemn pe oricine se avanti in lumea
artei sa isi puna de la Inceput intrebarea: vreau
sa fiu artist? Dacad e sa ne luam dupa Joseph
Beuys ,orice om este artist”. Aceasta afirmatie
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a schimbat 1n ultima jumatate de secol ideea de
educatie si cariera artistica. Din experienta mea
se cere facuta o precizare: orice om este creativ
dar nu oricine este artist!

Cine alege sa fie artist trebuie sa fie
dispus sa se arate ,gol” in fata tuturor, sa-si
expuna vulnerabilitdtile, sa fie apreciat dar si
atacat, sisa poatd sa-si urmeze alegerea. Cine are
resursele de a aborda aceasta atitudine va reusi
sa se afirme si sa convinga. Cariera vocationala
presupune determinare si perseverentd in
conditii de mai mare expunere personala decat
orice alta cariera.

Cred cda una dintre cele mai mari
provocari nu este aceea de a urma o pregatire
artistica ci de a iti asuma optiunea de a fi artist.
Conditia supravietuirii de cele mai multe ori
reconfigureaza parcursul imaginat. Perspectiva
de a avea un spatiu de atelier, de a fi sustinut/
reprezentat de o galerie/un agent, de a avea
lucrarile achizitionate in colectii publice
sau private, de a avea proiectele finantate/
produse de institutii de arta contemporand, de
a fi cunoscut de curatori si prezent in proiecte
expozitionale de anvergura internationald,
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se proiecteazd, de cele mai multe ori, Intr-un
viitor care se indepirteazi continuu. in viata
unui artist se instaleaza o ecuatie greu, dar nu
imposibil, de rezolvat: bani / timp / aspiratii /
implinire.

Activitatea curatoriald, experienta de
manager cultural si colaborarea pedagogica
in cadrul Catedrei de Fotografie si Imagine
Dinamica din Bucuresti imi ofera posibilitatea
de a urmari de la primele semnale schimbarea
de paradigma pe scena artistica din Romania.
Fiecare generatie are confruntari si solutii
diferite. Sunt ani in care Intalnesc artisti foarte
creativi si talentati care dispar dupa absolvire
inghititi de o slujba bine platita, care nu le mai
lasa timpul si spatiul de concentrare creativa,
asa cum, din cand in cand, sunt serii din care
se lanseaza nume pe care le urmaresc intr-un
parcurs remarcabil.

Timp de 5 ani, din 2014 am sustinut
un curs optional, deschis pentru toti studentii
masteranzi UNARTE, in cadrul caruia am avut
ocazia sa impdrtdsesc o parte din experientele
curatoriale si manageriale acumulate. Cursul
a urmarit structurarea unor informatii
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cu aplicabilitate directd 1in configurarea
parcursului artistic, alternand aspecte teoretice
cu experiente practice.

Acesta structura cuprinde cinci directii
de actiune, pe care le consider important de
explorat pentru orice artist.

O prima directie propune informarea si
cercetarea continua cu privire la toate mediile
creative (materiale, tehnici si tehnologie),
pentru a cunoaste specificitatea expresiva,
extinzand astfel limitele propriei creatii,
curiozitatea si dorinta de experimentare,
precum si construirea unei gandiri pe termen
lung cu privire la ,imbatranirea” lucrarilor
realizate, prin familiarizarea cu aspecte legate
de conditiile de expunere si conservare.

O a doua directie urmareste strategiile
de punere in opera a conceptului / temei,
incepand cu argumentul artistic / curatorial,
si raportarea solutiilor vizuale propuse la
contextul cultural, local si international. Tot
mai mult artistii, mai cu seama cei aflati la
inceput de cariera, trebuie sa isi creeze singuri
cadrul de manifestare, initiind evenimente
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si preluand ocazional si rolul de curator. Asa
cum au concluzionat artistii polonezi membri
ai Grupului Azorro® ,totul s-a fiacut” si sunt
putine sanse de a formula un discurs artistic
absolut nou. Raportarea informatd la context
reveleaza un extraordinar potential conceptual
care deschide noi posibilitdti de receptare si
semnificare. In plus, argumentul ,nu am stiut”
ca o propunere similard a fost realizatd deja nu
mai poate fi invocat in era comunicarii globale.

Inventarierea solutiilor de expunere
/prezentare publicd a proiectului artistic
constituie o alta directie, ce presupune in egala
masura atentie pentru evaluarea avantajelor si
riscurilor caracteristice solutiei alese 1n relatie
cu tipul de spatiu, conditiile de manipulare si
instalare a lucrdrilor, iluminare, echipamente
si asistenta tehnicd, securitatea si protectia
lucrarilor etc.

0 a patra directie exploreaza strategiile
de comunicare si mediere ale proiectului

1https:/ /artmuseum.pl/en/filmoteka/praca/azorro-grupa-wszyst-
ko-juz-bylo-1 - ,,Everything Has Been Done’”, 1&2, video, 2003, 11°29”
Grupul artistic Azorro (Oskar Dawicki, Igor Krenz, Wojciech Nied-
zielko si Lukasz Skapski) a fost activ intre 2001 si 2010.
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artistic, adaptate la categorii diferite de
receptori In functie de varstd, educatie, acces
la limba, text, sunet etc. Elemente care au o
pondere tot mai mare in succesul unui proiect
artistic/curatorial, comunicarea si medierea,
pasive (argument artistic, comunicat de pres3,
cv artistic, etichete, parcurs expozitional,
catalog, afis etc.) sau active (evenimente, tururi
ghidate, prezentdri, actiuni performative etc.)
nu pot fi ignorate.

O ultima directie pe care o propun
cuprinde parcurgerea aspectelor legate
de dreptul de autor si partea contractuala
ce decurge din participarea/organizarea
unui proiect, inclusiv aspecte tehnice legate
de transportul lucrarilor (Impachetare,
inventariere, asigurari etc.).

Consider ca un artist care a urmat aceste
directii are o fundatie solida pentru construirea
carierei. Chiar in situatia fericita in care este
sustinut/a de wun agent/galerist/manager
cultural, este important, pentru a stabili o
relatie corectd, sa fi facut cativa pasi in directiile
mentionate anterior.
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Cum ma prezint?

Intr-un context vizual foarte dens, este
o provocare sa te faci vazut. Nu exista solutie
magica sau scurtaturi eficiente. Unii predica o
abordare agresiva, autocentratd, din care sunt
excluse empatia, respectul, prietenia si este
urmarita doar eficienta in obtinerea rezultatului
dorit. Nu sunt putini artistii care aleg o asemenea
solutie si, uneori, functioneaza.

Eu, ca manager cultural si curator, nu
recomand aceasta atitudine dar sustin intru totul
un artist care este exigent cu privire la realizarea
viziunii sale, care isi sustine drepturile si solicita
respect pentru opera sa. Indiferent de atitudinea
abordatd este importanta coerenta in intreg
ansamblul relational si asumarea consecintelor.
Trebuie sa-i tratezi pe ceilalti asa cum vrei sa
fii tratat la randul tau sau, cu alte cuvinte, sa te
astepti sd ti se raspunda in acelasi fel in care te
adresezi.

Primul pas este sa te prezinti, pe tine si
demersul tdu artistic. De mai bine de un secol
arta nu mai este doar gest, este si concept.
Pentru a potenta relatia cu privitorul artistul a
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trebuit sa 1si formeze aptitudini de prezentare
a demersului, fie acesta gestual sau conceptual.
Pentru aceasta avem doua instrumente CV-ul si
argumentul artistic.

CV-ul este un parcurs temporal care
contine informatii de contact. Formatul ales este
bine sa fie clar, usor de citit si concis. Formatul
solicitat In mediul universitar (Europass) nu
mi se pare cel mai potrivit pentru prezentarea
unui parcurs artistic. Recomand parcimonie in
furnizarea informatiilor de contact, cu caracter
personal (telefon, adresa de resedintd) fiind
suficienta o adresa de e-mail activa si, dupa
caz, adresa de website sau de socializare
electronica. Nu au nicio relevanta informatii
legate de familie, copii sau carnet de conducere.
Pot fi de interes informatiile legate de educatie
(recomand nu mai departe de liceu) si In egala
masurd data nasterii si locul, pentru ca ajuta
la intelegerea contextului cultural de formare.
Este utila evidentierea expozitiilor/proiectelor
in ordine cronologica inversa (incepand cu cele
mai recente) si gruparea proiectelor personale
si a celor colective/de grup. Daca exista o
bibliografie relevanta (cataloage, articole,
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interviuri, studii etc. scrise de artist sau care
reflecta activitatea artistului) aceasta trebuie
inclusd. Pe mdsurd ce activitatea devine mai
ampla, recomand dezvoltarea unei documentatii
complete, care sa includa toate activitatile /
proiectele / participarile, pe baza careia sa fie
structurate diferite variante selective, in functie
de scopul caruia 1i servesc. Pot fi evidentiate
separat proiectele pe suport video / film care
intra Intr-un circuit diferit de difuzare. La fel
si actiunile performative, prezentdrile publice
(artist talks), atelierele creative etc. Pornind de
la acesta structura cadru, cv-ul poate contine si
alte informatii specifice fiecarui domeniu creativ
(ex. scenografie, moda, design, multimedia s.a.).
Este bine de urmadrit o structurda uniforma a
informatiilor, completata pentru fiecare reper
de tipul: an, titlu, organizator / institutie gazd3,
spatiu, curator, oras, tara (ce poate fi completata
cu informatii privind mediul, artisti participanti,
lista lucrarilor expuse s.a). Recomand
actualizarea CV-ului de fiecare data cand este
trimis, redactarea acestuia atat in limba romana
cat si in limba engleza. Definirea unei variante
scurte, de 500 - 700 de caractere, este foarte
utila.
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Pentru redactarea wunui argument
(statement) convingator putem sane concentram
pe patru intrebadri: Ce? De ce? Pentru cine? Cum?

e CE scriu? - este intrebarea care vizeaza
demersul artistic in sine, procesul
intim ce are ca rezultat lucrarea/seria/
proiectul/expozitia. Pentru a raspunde la
aceasta intrebare, Intr-un context artistic
in care ,totul a fost facut”, este esentiala
onestitatea. Este important ca argumentul
artistic sa puna In cuvinte emotiile,
asocierile, experientele personale sau
colective care au generat lucrarea, sa
furnizeze o cheie de acces in imaginarul
personal ca exponent al imaginarului
colectiv. In general acest rispuns este
deja identificat In procesul de creatie,
trebuie doar formulat 1n scris. El reflecta
motivatia, raportarea la contextul local/
international dar si la propria creatie,
procesul (daca este relevant), referinte
/ citate culturale asumate, reactii la
discursul identitar. Consider ca nimeni nu
poate prezenta demersul artistic mai bine
decat artistul insusi.
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DE CE scriu? - este intrebarea care
subliniaza faptul ca argumentul, la fel ca
CV-ul, trebuie adaptat ,ocaziei”. Recomand
revizuirea argumentului de fiecare data
cand este trimis, fie ca este vorba, de
exemplu,deunapelde proiecte, o expozitie,
un proiect de cercetare, ca este destinat
presei sau folosit ca material educational.
Miezul argumentului este acelasi dar
lungimea, limbajul utilizat, nivelul de
detaliere tehnica difera. Pentru un apel
de proiecte este important ca argumentul
artistic sa raspunda la cerintele formulate
in textul apelului; pentru o expozitie
este strategicd evidentierea aspectelor
expresive/conceptuale 1n raport cu
propunerea curatoriald; pentru un proiect
de cercetare este importantda o mai ampla
fundamentare teoretica a temei abordate;
pentru presa pot fi utile mai multe
informatii despre parcursul personal;
pentru un material de mediere pot fi
introduse elemente ludice sau referinte
din alte medii de creatie s.a.m.d.

PENTRU CINE scriu? - pentru un curator,
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un galerist, un colectionar, un mediator de
muzeu, pentru un director de corporatie
sau pentru jurnalisti, pentru vizitatori
sau pentru un artist cu care vreau sa am
o colaborare? Este foarte importanta
buna cunoastere a cititorului caruia ne
adresam. Atunci cand argumentul artistic
este trimis unei persoane, recomand
o documentare cu privire la profilul
acesteia. Informatiile publice disponibile
pe Internet sau In publicatii specializate
pot fi de folos in acordarea discursului la
sfera de interes a persoanei respective.
Acest tip de documentare poate salva mult
timp si eforturi irosite. E putin probabil, de
exemplu, ca un curator interesat de critica
institutionala sa rezoneze la un demers
pictural indreptat spre abstractiune. Daca
ne adresam unui grup este in egala masura
important sa fim atenti la interesele,
contextul cultural, traume, mitologii locale
s.a. Este posibil ca un element folosit
cu un anumit sens de catre artist sa fie
citit Intr-un mod complet diferit intr-un
context cultural sau sa fie necunoscut si sa
fie necesara definirea sa.
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CUM scriu? - este o intrebare care
vizeazd mai multe aspecte. In primul
rand este vorba de corectitudinea
exprimadrii. O problema frecvent intalnita
este incapacitatea de exprimare in
limba romana, care decurge pe de o
parte dintr-o insuficienta cunostere si
practicare a exprimadrii literare si pe de
alta parte din seductia limbii engleze,
extensiv folositd In mediul digital. Tot
mai multi artisti, mai cu seama la Inceput
de carierd, aleg sa isi formuleze titlurile
proiectelor in limba engleza. Sigur ca
presiunea afirmarii internationale poate
fi un motiv. Din experienta mea acest mod
de operare in loc sa potenteze un artist 1i
creazad un handicap, pentru ca foarte greu
de stapanit acelasi nivel de subtilitate
intr-o limba straina, oricat de bine ai
ajunge sa o cunosti. Recomandarea mea
ar fi exersarea limbii romane, tradusa in
engleza si verificatd pentru corectitudine
de un vorbitor nativ. Argumentul artistic
nu este un proiect in sine. Este preferabil
sa folositi exprimari directe, fraze scurte,
fara inflorituri. Nu inserati pictograme,

Directii si perspective in abordarea unei cariere artistice

emoticoane sau prescurtdari fonetice
(folosite in comunicarea colocvialda in
mediul digital). Evitati termenii pe care
nu-i stapaniti si pe care nu i folositi
in limbajul uzual, jargonul filozofic,
sociologic etc. Adecvati limbajul la nivelul
cititorului tintit. Incercati si puneti in
valoare aspectele inovative/specifice
discursului personal. Cum spuneam,
adaptati continutul scopului, pornind
de la o parcurgere atenta a cerintelor
formulate in conceptul curatorial /apelului
de proiecte si o definire a nivelului de
detaliere corespunzatoare. Dacda sunt
solicitate informatii tehnice/de productie
acestea trebuiesc addaugate cu maxima
acuratete. Ideal este ca cel care citeste
argumentul artistic sa-si poata imagina
lucrarea/proiectul.

In concluzie cel mai bine este sa vorbiti

cu onestitate despre ceea ce faceti, intr-o
exprimare directd si concisa. Recomand, mai
ales In conditii de competitie, multa atentie la
gramatica si greseli de ortografie, la punerea in
pagina, la claritatea si lizibilitatea textului.
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In contextul contemporan artistul

devine parte intrinseca a operei, optiunile sale
de viata, afilierile si colabordrile, pasiunile si
erorile, angajamentul ideologic, convingerile si
credintele sunt privite ca un tot in receptarea
operei. Pentru afirmarea in lumea artistica
este nevoie de dedicare totala si construirea
de strategii personale adaptate interesului si
discursului propriu. Este o alegere complicata
dar niciodata plictisitoare.




Biografii:

Dan Acostioaei (n. 1974) traieste si lucreaza la lasi. Este artist
vizual si cadru didactic la Universitatea de Arte “George Enescu”
din Iasi. Lucrarile sale se concentreaza asupra modelelor identitare
ale societatii romanesti In tranzitie si asupra granitelor ideologice
dintre sfera economica si conditiile productiei artistice in fostul
bloc estic. A expus in diverse contexte precum: JIntalniri cu
arta”, Bienala de Arta Contemporand Art Encounters, Timisoara
(2019), ,Southern Constellations: The Poetics of the Non-Aligned”,
Museum of Contemporary Art Metelkova (+MSUM), Ljubljana,
Slovenia (2019) ,in vremuri de speranti si neliniste”, MNAC
Bucuresti (2015), ,Laughter and Forgetting”, Festivalul de arta
Bucharest Art Week, Bucuresti (2015), ,Few Were Happy with their
Condition: Video and Photography in Romania”, Motorenhalle,
Dresda, Germania (2015), ,Between Democracies 1989-2014 -
Remembering, narrating and reimagining the past in Eastern &
Central Europe and South Africa,, Johannesburg, Constitution Hill,
Africa de Sud (2015), MPRA The School of Kyiv, Bienala de la Kiev
(2015), ,One Sixth of the Earth - Ecologies of Image”, MUSAC, Leon
(2012), , Transitland: videoart in Central and Eastern Europe 1989-
2009” Reina Sofia, Madrid (2010), ,Illuminations”, Level 2 Gallery,
Tate Modern, Londra (2007).

Marius Babias este un curator si teoretician al artei care trdieste si
lucreazi in Berlin. Incepand cu anul 2008 a fost directorul institutiei
Neuer Berliner Kunstverein (n.b.k). in 2005 a fost comisarul
Pavilionului Roméniei la cea de a 51-a Bienala de la Venetia.
intre 2001-2003 a fost co-director artistic al Kokerei Zollverein |
Zeitgendssische Kunst und Kritik in Essen. intre 2006-2008 Babias
a fostinvitat in calitate de profesor asociat la Universitit der Kiinste
in Berlin, iar intre 1997-2001 la Stadelschule Frankfurt/M. si la
Centrul de Arti Contemporana din Kitakyushu, Japan. in 1996 a
castigat Premiul Carl Einstein pentru Critica de Arta. Babias este
autorul publicatiilor Herbstnacht (Berlin 1989), Ich war dabei, als ...
Interviews 1990-2000 (Frankfurt am Main 2001), Ware Subjektivitdt
- Eine Theorie-Novelle (Munich 2002), Berlin. Die Spur der Revolte
(Cologne 2006) si Kunst in der Arena der Politik (Cologne 2008).
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Adrian Bojenoiu (n. 1976) este curator independent. intre 2012
si 2019 a predat istoria artei contemporane la Universitatea din
Bucuresti. Cercetarea sa in domeniul artei se concentreaza asupra
studiilor imaginii si a practicilor artistice contemporane. Din 2009
este cofondator al Centrului pentru Cultura Contemporana Club
ElectroPutere, coeditor al ,Romanian Cultural Resolution”, publicat
1n 2011 la editura Hatje & Cantz si al Romanian Contemporary Art
2010 - 2020 publicat in 2020 la editura Hatje & Cantz. In 2011 a
fost coautor al proiectului "RCR documentary”, unul dintre cele
douad participari nationale la Bienala de Arta de la Venetia. Din 2014
este cofondator al Mobile Biennale. in 2016 a initiat programul de
rezidente "ElectroPutere AIR” si a fondat Galeria ElectroPutere.

Irina Cios este curator, manager cultural, critic de arta si lector
asociat al Departamenului de Imagine Dinamica si Fotografie din
cadrul Universitatii Nationale de Arta Bucuresti. Din noiembrie
2014 este director al Administratiei Fondului Cultural National,
principalul finantator al proiectelor culturale din Romania. A
condus mai bine de 15 ani Centrul International pentru Artd
Contemporana - CIAC, Bucuresti si a initiat un spatiu si un program
de galerie concentrat pe noile medii de creatie, fotografie si arta
experimentald. A participat in cadrul mai multor retele culturale
internationale dobandind o solida experienta in gestionarea si
operarea de finantari, parteneriate si colaborarea institutionala.
A organizat si curatoriat expozitii, conferinte, simpozioane, cu
artisti romani si strdini in Romania, Franta, Belgia, Germania,
Luxembourg, SUA s.a. A lansat si derulat un program international
de rezidente artistice in Bucuresti intre 2007 - 2009. Membra a
Asociatiei Internationale a Criticilor de Arta - AICA, Sectia Romang,
a ocupat pozitia de presedinte in perioada 2006 - 2012. Participa
cu texte, interviuri si studii in periodice, cataloage, publicatii de
arta contemporanad.
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Alexandra Croitoru este o artista vizuala ce trdieste si activeaza
in Bucuresti. intre 1993 si 1998 a studiat la Academia Nationald
de Arte din Bucuresti. Din 1999 preda in cadrul departamentului
Foto-Video al aceleiasi institutii cursul Tehnici de reprezentare -
Fotografie. Proiectele sale artistice au fost prezentate In expozitii
organizate de institutii precum Bozar Bruxelles, Art Encounters
Timisoara, Kunsthalle Winterthur, MNAC Bucuresti MUMOK
Viena, Zacheta National Gallery of Art Varsovia, MNAR Bucuresti,
Schedhalle Ziirich, Casino Luxembourg, Salon of the Museum of
Contemporary Art Belgrad, Center for Contemporary Art, Plovdiv
sau Muzeul Brukenthal Sibiu. In 2014 primeste titlul de Doctor,
conferit de Universitatea Nationala de Arte Bucuresti, pentru o teza
centratd pe ,nationalizarea” lui Brancusi in Romania. Din 2011 este
co-curatoare a Salonului de proiecte, Bucuresti.

Catalin Gheorghe este teoretician, curator si editor. in calitate de
conferentiar universitar doctor preda cursuri de Teorii si practici
ale cercetdrii artistice, Studii si practici curatoriale, Studii vizuale
aplicative, Teorii si practici ale criticii de artd si Estetica artelor
vizuale la Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” din lasi.
Din 2007 este curator al platformei educationale de cercetare critica
si productie artistica Vector - studio de practici si dezbateri artistice,
o platformad bazata pe intelegerea artei ca jurnalism experimental.
Din 2005 este editor al seriei de publicatii Vector - cercetare criticd
in context, participand la proiectul documentalZmagazine de la
Kassel si editand cartile ,After the educational turn” (2017), ,Post-
photography” (2015), ,Critical Theories and Creative Pracatices of
Research” (2014), ,Exhibiting the ,Former East”: Identity Politics
and Curatorial Practices after 1989” (2013) ,Exhibition as [micro]
city” (2011).
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Galeria Ivan este o galerie de artd contemporana deschisa in
Bucuresti de catre Marian Ivan, al carei program se concentreaza
pe artisti locali si internationali, fie ei consacrati, precum Geta
Bratescu, Horia Bernea, lon Grigorescu, Paul Neagu sau Lia
Perjovschi, fie tineri sau emergenti precum Silvia Amancei &
Bogdan Armanu, Anca Benera & Arnold Estefan, Andreea Ciobica,
Cristina David, Stefan Sava si Iulia Toma. Galeria mai colaboreaza
cu artisti de origine romana ce trdiesc si lucreaza in strdinatate,
precum Bartha Sandor si Madalina Zaharia, cat si cu artisti straini,
precum Elijah Burgher, Ross Taylor si Jaro Varga.

Livia Pancu (n. 1980) traieste si lucreaza in lasi. Este curatoare si
co-directoare a tranzit.ro, alaturi de Raluca Voinea si Attila Tordai.
in 2010 a absolvit MA Curating Contemporary Art la Royal College
of Arts, Londra (Prof. Mark Nash). Acolo a co-curatoriat alaturi
de Jesse McKee si Preeti Kathuria sectiunea Ulu - Contemporary
Art, lasi, Romania, parte din expozitia internationald Friends of the
Divided Mind, curatoriata de anul II al departamentului de curatorie
(Londra, 2009).

Incepand cu anul 2012 a devenit co-curatoarea tranzit.ro/ Iasi. Este
menbra CIMAM (International Comittee for Museums and Modern
Art Collections). www.tranzit.org, @tranzitiasi.

Florin Bobu (n.1978) traieste si lucreaza in lasi. Este artist, curator
si director 1+1. A absolvit Media Art Department si Sculpture
Deptartment, ArtEZ/AKI, Akademie voor beeldende kunst en
design, Enschede, Olanda, 2005 (specializare dubla). Master
of Science - Farmacie, Universitatea de Medicind si Farmacie
“Gr.T. Popa”, lasi, 2012. Tn 2016/ 2017 a absolvit CuratorLAB
- International Self-Directed Curatorial Course - Konstfack,
Stockholm, Sweden, coordonat de cdtre Joanna Warsza. Este
membru CIMAM (International Comittee for Museums and Modern
Art Collections). www.unuplusunu.org, @unuplusunu
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Dan Perjovschi traieste la Bucuresti si Sibiu. Deseneaza critic
cu umor direct pe peretii institutiilor de arta din toata lumea
comentand politic, social si cultural cotidianul societatii globale.
Desene lui alb-negru sunt editoriale viziuale. A avut expozitii
personale la Tate Modern Londra, MoMA New York, Macro Roma,
Moderna Museet Stockholm, Reykyavik Art Museum, Vannabbe
Eindhoven, Ludwig Cologne, Nasher Duke University sau
Kiasma Helsinki si expozitii de grup la Centre Pompidou Paris,
Tate Liverpool, Castello di Rivoli Torino, MoMA San Francisco,
MUAC Mexico, MAM Varsovia, MCBA Lausanne sau MOT Tokyo.
A participat la bienale de arta contemporana precum Istanbul,
Venetia, Sao Paulo, Moscova, Sydney, Lyon, Dublin, lasi, Timisoara
siJakarta. A primit premiul George Maciunas in anul 2004, premiul
ECF Principesa Margriet, Amsterdam in 2012 (cu Lia Perjovschi),
iar in 2016 premiul Rosa Schapire Kunsthalle Hamburg.

George Plesu (n. 1979) este licentiat In economie (UAIC, lasi) si are
un master in management cultural la Universitat Internacional de
Catalunya (Barcelona). Este presedintele Asociatiei Culturale Altlasi,
care a dezvoltat in ultimii 10 ani zeci de proiecte culturale cu impact
local si national, printre care altiasi.ro (din 2008), iasimulticultural.
ro (care contine un site, o aplicatie pe mobil si un catalog care
promoveazad patrimoniul lasului, din 2018). Din 2015 a fondat
si conduce la lasi galeria de arta contemporana Borderline Art
Space. in 2019 a infiintat spatiul hibrid Art+Design, o libririe cu
carte de arta, arhitecturd si design si platforma pentru diverse
evenimente din zona industriilor creative. Intre 2014-2018 a fost
profesor asociat al Universitatii ALl Cuza din lasi, unde a predat
,Managementul institutiilor culturale” si alte subiecte pe aceeasi
tem3, iar in calitate de doctorand a predat ,Management cultural” la
Universitatea Nationala ,George Enescu” din lasi. Evaluator AFCN
din 2017. A initiat si participat In SIMAP, un proiect de cercetare
interdisciplinar finantat de UEFISCDI, implementat la Muzeul de
Arta din Palatul Culturii din lasi. Are peste 15 ani de experienta de
management in sectorul privat.
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Mihai Pop (1974) este absolvent al Universitatii de
Arta si Design din Cluj, artist vizual si coordonator al
Galeriei Plan B, spatiu de productie si expunere a artei
contemporane deschis la Cluj in 2005. in septembrie 2008
Plan B a deshis un al doilea spatiu expozitional la Berlin.
Comisar al Pavilionului Romaniei la editia din 2007 a
Bienalei de Arta de la Venetia si curator al expozitiei lui
Adrian Ghenie “Darwin’s Room” la editia Bienalei de la
Venetia din 2015, Mihai Pop este unul dintre initiatorii
Centrului cultural Fabrica de Pensule, deschis la Cluj in
2009. Mihai Pop traieste si lucreaza la Cluj si Berlin.

Anca Poterasu este manager cultural si directorul
galeriei Anca Poterasu situata in Bucuresti din 2011.
A studiat la Universitatea din Bucuresti, Facultatea
de Sociologie si Asistentd Sociala si si-a sustinut teza
de masterat in domeniul Politicilor Sociale Europene.
Galeria Anca Poterasu promoveaza artisti contemporani
romani devenind una din cele mai dinamice institutii
de artd contemporand din Bucuresti. Galeria este
membru fondator al AGACOR (Asociatia Galeriilor de
Artd Contemporand din Romania) si membru al New
Art Dealers Alliance, SUA. In anul 2012, Anca Poterasu
a infiintat Asociatia Romadna de Arta Contemporana
(https://arac.ro/); aceasta organizeazd expozitii,
realizeaza cataloage de artisti, intdlniri tematice si de
grup in sfera artelor contemporane. in anul 2015 Anca
Poterasu a infiintat Rezidenta Plantelor 58, una dintre
primele rezidente de arta din Bucuresti care invitd artisti
si curatori internationali, promovand Bucurestiul ca
destinatie culturala.
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Diana Marincu este curator si critic de artd, membru AICA si
IKT, Director Artistic al Fundatiei Art Encounters din Timisoara.
A obtinut in 2017 titlul de Doctor de la Universitatea de Arte
din Bucuresti, sectia Istoria si Teoria Artei. Cele mai recente
expozitii ale sale includ: Harun Farocki - Ar trebui ca realitatea
sd inceapd, Fundatia Art Encounters, Timisoara (2020); Persona,
MUCEM, Marsilia (2019); Manufacturing Nature / Naturalizing the
Synthetic, Frac des Pays de la Loire (2018); Marianne Mispelaere
- Sounds Make Worlds, Fundatia Art Encounters, Timisoara
(2018); co-curator alaturi de Zsuzsanna Szegedy-Maszak, Double
Heads Matches, Noua Galerie a Budapestei (2018); co-curator
aldturi de Ami Barak, Viata - Mod de intrebuintare, Timisoara
Art Encounters (2017); co-curator impreund cu Anca Mihulet
al proiectului Punctul alb si cubul negru, MNAC Bucuresti (2015-
2017). Printre publicatiile recente se numara: co-editor alaturi de
Mica Gherghescu, Infra-Noir. Anatomii ale dorintei. Metamorfoze ale
imaginilor, Editura Art Encounters, Timisoara, 2020; coo-editor
aldturi de Ruxandra Demetrescu, Revista ARTA, nr. 44-45 / 2020;
co-editor alaturi de Emmanuel Lebeau a catalogului Manufacturing
Nature / Naturalising the Synthetic, Frac des Pays de la Loire, 2020.

Duo-ul artistic Monotremu, format la Timisoara in 2010 de
Laura Borotea si Gabriel Boldis, se remarca prin practici artistice
ironico-critice la adresa neajunsurilor societdtii romanesti, un
context si o civilizatie care, precum ambigua categorie zoologica
a monotremelor, termen ce a inspirat pseudonimul sub care
lucreaza cei doi, se situeaza intr-o zona de clasificare si statut
incerte: undeva intre mamifere si pasari, in cazul monotremelor,
undeva intre Est si Vest, in cazul Romaniei, o clasa aparte, primitiva
dupa anumite criterii, dar, mai bine zis, de neclasificat si de
neintegrat in structuri prestabilite. Din 2012 dezvolta Minitremu,
un laborator creativ care faciliteaza accesul copiilor si tinerilor la
arta contemporana.
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Cristian Nae este critic de arta, curator si teoretician. Preda cursuri
de teoria artei, studii expozitionale si istoria artei contemporane
la Universitatea Nationald de Arte din lasi. A primit granturi si
burse de cercetare din partea fundatiei Erste din Viena, UEFISCDI,
the Clark Art Institute, Williamstown, Fundatia Getty, Los Angeles,
Institutul de Studii Avansate Colegiul Noua Europa din Bucuresti
si programul international CAA-Getty. A publicat studii si articole
la edituri precum Routledge, Wiley-Blackwell, De Gruyter, Hatje
Cantz, Kettler Verlag, Verlag fur Moderne Kunst etc. A lucrat pentru
Bienala de arta contemporana Periferic si a curatoriat expozitii
la MNAC Bucuresti, Mill La Louviere, Salzburger Kunstverein,
Club Electroputere Craiova, tranzit.ro/lasi, precum si Pavilonul
Romanieila cea de a 58-a editie a Bienalei de la Venetia. Este editorul
publicatiei Cadre (In)vizibile. Retorici si practici expozitionale
experimentale in arta din Romdnia in perioada 1965-1989 (ldea,
2019) si co-editorul publicatiei Contemporary Romanian Art 2010-
2020. Rethinking the Image of the World: Projects and Sketches (Hatje
Cantz, 2020).

Raluca Voinea este curatoare si critic de artd, stabilita la Bucuresti.
Din 2012 este co-directoare a Asociatiei tranzitro si pana la
sfarsitul lui 2019 a avut in grija unul dintre spatiile institutiei,
in Bucuresti. Acest spatiu a inclus o galerie de arta, o gradina
comunitara de permacultura urbana si o Oranjerie (spatiu pentru
gazduirea plantelor si ideilor fragile), toate dezvoltate organic
si ca raspuns atat la contextul local cat si la dezbaterile actuale
internationale. In 2021 ideile si abordarea care au configurat acest
spatiu sunt continuate intr-un nou proiect, Statia experimentald de
cercetare pentru artd si viatd, un proiect colectiv realizat de tranzit.
ro Impreuna cu un grup de artisti, curatori, teoreticieni, economisti
si alti lucratori culturali in satul Silistea Snagovului, la 30 km de
Bucuresti.

Texte publicate recent in:

Ilona Németh: Eastern Sugar (editori Maja si Reuben Fowkes, [lona
Németh, Sternberg Press, 2021), It Must Out—Making Exhibitions
Since 1968 (editoare Ana Maria Bresciani, Henie Onstad Kunstsenter,
2021), Liquid Dogmas (revista si website, editor Martin Piacek,
2020), Hipsteri, bobos si clase creative (editori Ciprian State si Dinu
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Gutu, Cartier, 2019), Anca Benera & Arnold Estefan: Debrisphere -
Landscape As Extension Of The Military Imagination (carte de artist,
PUNCH, Bucuresti, 2018), Revista CUTRA #1 si #2 (Bucuresti, 2018,
2019), Anetta Mona Chisa & Lucia Tkacova: a Love Can atTack a
sun. Ah, atoMic I. (monografie, The Auction House SOGA, Bratislava,
2018), Natural Histories (catalog expozitie, mumok, Vienna, 2017),
Skulptur Projekte Miinster (catalog expozitie, 2017) si altele.

Din anul 2008 Raluca Voinea este co-redactoare a revistei IDEA arta
+ societate.
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